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Summary

This lecture presents a panoramic projection of a variety of innovative trends
in contemporary independent theatre culture in Slovakia, dealing with various
phenomena, which mainly result from the most current theatrical practice.
It offers several interpretive probes for some selected theatrical and perfor-
mance works. The lecture focuses on some remarkable phenomena that repre-
sent what can be noticed as an unusual plurality of a highly diversified network
of independent theatre culture in Slovakia. Attention is mainly paid to several
dimensions of phenomena directly resulting from the inventiveness of theatri-
cal production and its expressive quality. These phenomena are more or less re-
lated not only to a given type of work, but clearly also to the orientation of the
author’s theatrical poetics and its ability to communicate with the audience.
Several tendencies can be spotted in current independent theatre culture in
Slovakia — many of them innovative and/or enriching with respect to theatrical
language, while showing a distinctive variety of themes, which are made to
resonate with the audience by way of diverse communication rasters.
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Zhrnutie

Prednaska poddva v panoramatickom priemete paletu inovativnych trendov su-
Casnej nezavislej divadelnej kultury na Slovensku. Zaobera sa jej roznymi feno-
ménmi, ktoré predovsetkym vyplyvaju z najsucasnejsej divadelnej praxe. Ponu-
ka viaceré interpretacné sondy do vytipovanych divadelnych a performativnych
diel. V predkladanej prednéske je venovana pozornost tym pozoruhodnym fe-
noménom, ktoré predstavuju nevsednu pluralitu znacne diverzifikovanej siete
nezavislej divadelnej kultury na Slovensku. V jej kontexte sa zvacsa zameriava
pozornost na niekolko rozmerov fenoménov, Ustiacich priamo z invencnosti di-
vadelnej tvorby a jej vyrazovej akosti. Fenomény viac-menej suvisia nielen s ty-
pom tvorby, ale jednoznacne aj s orientaciou autorskej divadelnej poetiky a jej
schopnostou komunikovat urc¢itym spdsobom. V sii¢asnej nezavislej divadelnej
kultdre na Slovensku sa takto da hovorit o viacerych tendenciach, inovujucich,
prip. obohacujucich divadelny jazyk a prinasajucich osobitl varietu tém, rezo-
nujucich najma ro6znorodym komunika¢nym rastrom vyznenia.
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Uvod

Aktudlna divadelna prax na Slovensku poskytuje pomerne velku pestrost ino-
vativnych trendov a tendencii. V predkladanej prednaske im bude venovana
nalezitd pozornost ako pozoruhodnym fenoménom, predstavujicim nevsed-
nu pluralitu znacéne diverzifikovanej nezavislej divadelnej siete.! Rozmanitost
divadelnych poetik sa v nej predostrie prostrednictvom realizovanej sondaze.
Zaujmom je odtajnit ich vyrazovu akost v istom tematickom spodobeni. Ide o to
blizSie im porozumiet ako osobitym obrazom sveta z komunikaéno-recepéného
hladiska. Poukaze sa na to, ako a v akych vyrazovych poliach sa vyjavuju. Z tejto
pozicie sa potom nasledne odkryje ich r6znoroda polarita.

Hned' v Uvode je déleZité poznamenat, Ze fenomény sicasnej nezavislej di-
vadelnej kultury? sa vidia v istej intencionalnej imanentnosti vo viacerych diva-
delnych formach a postupoch, vykazujicich nemalu inovativnost, a to najma
v kontexte postdramatického divadla.?

Pri skimani sti¢asnej nezriadovanej divadelnej kulttry na Slovensku sa vza-
pati mozno zamerat na niekolko rozmerov fenoménov, Ustiacich priamo z in-
vencnosti divadelnej tvorby a jej vyrazovej akosti. Fenomény viac-mene;j suvisia
nielen s typom predmetnej divadelnej tvorby, ale jednoznacne aj s orientaciou
divadelnej poetiky a jej schopnostou komunikovat. Takto sa da v sicasnej ne-
zavislej divadelnej kultire hovorit o viacerych tendenciach obohacujucich
divadelny jazyk, ako aj o rozlicnych nezavislych divadelnych zoskupeniach di
zdruZeniach, prindsajucich osobitu varietu tém nezvycajne rezonujucich ko-

1 Slovensky estetik, hudobny semiotik a kulturoldg Julius Fujak sa aktivne zaujimal
o metamorfdzy nezavislosti na prelome 20. a 21. storocia v zborniku Charakter a vy-
voj nezavislej kulttry a umenia na Slovensku po roku 1989 (2020), ktoré podla neho
reagovali na: ,,... neblahé redlie a nepredvidatelné nestabilné suradnice... hyperkon-
zumerizmu. Necudo, Ze motivdcie nezdvislych kulturnych a umeleckych iniciativ boli
a su zaloZené na postojoch vzdoru, svetondzorovej rezistencie ¢i nesuhlasu, ako aj
odmietanie tychto redlii, ktoré su neraz maskované bludnym labyrintom krivych zr-
kadiel masmedidlnych a internetovych simulakier, v ktorych sa ocitdme a dennoden-
ne pohybujeme.” In: FUJAK, Julius a kol. Charakter a vyvoj nezdvislej kultury a umenia
na Slovensku po roku 1989. Nitra: Filozofickd fakulta Univerzity Konstantina Filozofa
v Nitre, 2020, s. 9. ISBN 978-80-558-1565-7.

2 Po pojmom nezavisla divadelnd kultira je mienend tvorba divadiel v nezriadovane;j
pozicii na Slovensku, t. j. nie je zriadovand statom alebo vyssim tzemnym celkom.

3 Urditd: ,,... esteticku logiku posdramatického divadla, v ktorom zanikaju principy
nardcie a figurdcie a tieZ usporiadanie fabuly...” nastoluje nemecky teatrolég Hans
Thies Lehmann. Pozri viac LEHMANN, Hans-Thies. Postdramatické divadlo. Bratisla-
va: Divadelny ustav, 2007, s. 14 — 15. ISBN 978-80-88987-81-9.



munikacnym rastrom vyznenia.* Su prilezitostou premyslat nad ich koncepciou
tvorby, prip. jej roznymi aspektmi. Casto st v nich ukotvené poZiadavky na mo-
difikovanu divadelnt recepciu. Premyslat o fenoméne stcasnej nezavislej diva-
delnej kultdry znamena nazerat na jej procesualnost a tiez dospiet k zdsadnym
poslaniam divadla v stcasnej kulture.

S istotou mozno tvrdit, Ze stratégie uvazovania o fenomenalite divadla tak-
povediac vzdy zacinaju najsamprv postihovanim konkrétnych postupov tvorby.
To, aki mbze mat divadelné dielo funkciu ¢i poslanie, je nezriedka ulozené uz
v jeho tektonike, konstrukéno-kompozicnej skladbe, ako aj v divadelnom jazy-
ku, od ¢oho potom zjavne zavisi charakter myslenia o nom. Inak povedané —
sledovanim divadelnych fenoménov a premenlivosti jeho poetik sa povacsine
konfiguruje zretelna schopnost ¢itat nielen zmysel divadelného diela, ale tieZ
Ciastocne porozumiet alchymii jeho vzniku (uskutoénovanymi prienikmi do ge-
nézy divadelného diela).

Predkladanym zamerom prednasky nie je klasifikacné zatriedovanie vy-
razovych atributov jednotlivych fenoménov rad za radom, ale urcité zachyte-
nie ich bezprostredného vyjavovania v kontexte nezavislej divadelnej kultury
na Slovensku. Ide v tomto pripade o rozpoznavanie konkrétnych zjavov, Siro-
kospektralne zasahujucich sucasny priezor. Je potrebné podchytit tieto signaly
stucasnej nezavislej divadelnej tvorby a pomenovat ich v javiacej sa efemérnos-
ti, z ktorych sa vyslovene presvetluju. P6jde o vybrané priklady z interdruhove;j
praxe sucasnych divadelnych tvorcov a ich recepéné a interpretacné zachytenie
v celom spektre vyrazovej premenlivosti.

4 0 niektorych vybranych divadelnych zdruZzeniach a zoskupeniach pozri viac BALLAY,
Miroslav. SonddZ nezavislej divadelnej kultury. Nitra: Filozoficka fakulta Univerzity
Konstantina Filozofa v Nitre, 2020, s. 51 — 201. ISBN 978-80-558-1524-4.,



1 Vychodiska a mozné pristupy k opisu divadelnych fenoménov

PribliZit sa k fenoménom aktudlnej praxe nezavislych divadelnych zdruzeni a zo-
skupeni je naroc¢na vyzva, ktora suvisi hlavne s rozmanitou paletou inovativnych
postupov. Z rezervoara nezavislych divadiel na Slovensku by sa mohli spome-
nut divadlad ako napriklad: Divadlo Na Perdne, Divadlo Petra Mankoveckého,
per.ART, Meda a prach, Divadlo NUDE, AntiTeatro, Skrat, GAFFA, Prvy plan, Tu-
lavé divadlo, Uhol_92, Odivo, Asfd divadlo asttnnkorazd fildj, Teatro Tatro, Sto-
ka, Debris Company, NOMANTILES, Presovské narodné divadlo, Nové divadlo,
TICHO a spol., Divadlo Gasparego, Dezorzovo lutkové divadlo a mnohé iné.
V ramci divadelnej recepcie napriklad takto nutne prebieha revizia uz znamych
alebo, naopak, malo poznanych vyjadrovacich prostriedkov v celkovom komu-
nikacnom pristupe. Zva¢sa ide o naroc¢nost timoceného divadelného jazyka di-
vadelnych diel cez ich zlozZitu konstrukéno-kompozi¢nu stavbu alebo tematicku
rovinu.

Predkladany vyskum nespociva v evidencii tychto jednotlivych tendencii vy-
uzivanych postupov (vratane postdramatickych), ale skor v tematicko-vyrazovej
variabilite aj velkej premenlivosti $kaly inovativnych trendov aktualnej divadel-
nej tvorby.

Co sa deje pri identifikovani tvarovej, konstrukénej, typovej osobitosti di-
vadelného (performativneho) diela? Recipient (divadelny teoretik) v tomto
pripade potrebuje svoj nahlad nielen na druhovu, typovu charakteristiku pre-
zentovaného diela, ale aj na celkovu Uroven vyjavovania tu a teraz. Slovensky
divadelny vedec Jan Simko dokonca hovori o telesnom rozmere/akosti komuni-
kacie. Podla neho: ,,... telesny aspekt komunikacie medzi javiskom a hladiskom,
jej viditelny, hmatatelny povrch, resp. prinos divaka do tvorby divadelného
diela, nie je divadelnd teédria dlhodobo schopna analyzovat — napriek tomu, Ze
uznava, Ze je samotnym jadrom divadelného diela. (...) Jednou z pricin (...) je
i neschopnost divadelnej semiolégie vyrovnat sa s kolektivnym aspektom he-
reckej tvorby, procesualitou divadelného diela a participaciou divdka na diva-
delnom diele.”* V komunika¢no-recepénom procese sa tak zna¢ne podporuje
stratégia sustavného desifrovania fenoménov, predovsetkym v ojedinelych po-
stupoch neraz osobitého autorského generovania. Pozornost je tak stoj ¢o stoj
strhdvana z identifikovanej recepcnej kvality aj k zazivaniu divadelnej tvorby
ako takej.

5 §IMKO, Jan. Telo v divadelnej tedrii. Niekolko pozndmok k performativnamu obratu.
In: PUKAN, Miron — KUSNIROVA, Eva (eds.). Kontexty alternativneho divadla v sti¢as-
nom mysleni. Edicia: Opera Theaoriae Artis. PreSov: Filozoficka fakulta Presovskej
univerzity v PreSove, 2017, s. 225. ISBN 978-80-555-1951-7.
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Uskutocnenym sondaznym pohladom sa tak dostava do popredia nesmier-
na pluralita vplyvov inovativnych/experimentalnych postupov. Okrem dlhodobo
fungujucich fenoménov v slovenskej nezavislej kulture je rozhodne na mieste
zaoberat sa aj ich prejavmi takpovediac v najaktuédlnejSom stave zachytenia. Je
na mieste zamerat sa okrem iného na kocovné (mobilné) divadelné postupy, in-
termedialitu v divadelnom diele, interdruhové podoby v sicasnej performativ-
nej i divadelnej praxi. Rovnako vyznamne zastupené su v tomto pripade rézne
adaptacné a intertextualne modusy v rozmanitych pristupoch tvorcov. Podob-
nou doménou sucasnych divadelnych postupov je tiez rekonstrukcia historickej
(kultdrnej) pamati. Viaceré divadelné projekty su zamerané na odkryvanie pa-
mati miesta ¢i uz v dokumentarnych alebo site-specific divadelnych projektoch,
prip. v rozsirenych podobach divadla imerzie a i. V spojitosti s rekonstrukciou
historickej (kultirnej) paméti sa v sucasnej divadelnej praxi mozno stretnat
nielen s imerznymi spésobmi divadla a divadelnosti, ale dokonca aj principmi
imerznej polydramy a pod.® Rozsirenym je tieZ princip live cinema, ako aj diva-
delného videofilmu, presmerovanie divadla do virtualnej online sféry alebo aj
opatovna revitalizacia participativneho divadla a divadla ritudlnosti. Do centra
zaujmu viacerych tvorcov sa dostavaju aj postupy divadla na pomedzi hry —
kaZzdodennosti — performancie. Konstatuje to aj slovensky divadelny vedec Jan
Simko, ktory v tejto stvislosti vyzdvihuje v postdramatickom divadle predoviet-
kym jeho inklinaciu k vSednosti, resp. kazdodennosti.” Podla neho: ,,... nové
formy a Zanre, vychdadzajuce zo skusenosti skimania kazdodennosti vznikaju
inym sp6sobom ako tie dramatické. Preto sa zmenili i produkéné zamery divad-
la. Mohli by sme v tomto pripade hovorit napriklad o lecture performance, per-
formativnej eseji, perfmormativnej instalacii, fiktivnom zjazde politickej strany,
inscenovanom citani alebo SirSej performativnej udalosti, radio positioning,
opatovnom prehrani (reenactment)...To je iba niekolko Zanrov, ktoré sa obja-
vili za posledné desatrocie (...) Inscenuju sa nielen archaické ritudly ¢i siéasné
procesy ako vySetrovanie, obedy (i vecere, pripravy jedla, hobby gardening,
prechadzky, vylety vlakom, prehliadky skuto¢nych ¢i fiktivnych miest... Takyto
kolektivny proces nie je novy. Tento proces tvorby nadvazuje na avantgardné
postupy tvorby. Novy je viak zaujem o kazdodennost a hladanie spésobov ako
ju ¢o najdetailnejsie uchopit/skimat. Opustenim technik dramaticke;j fikciona-

& Pozri viac BALLAY, Miroslav. Kultirna pamdt v sticasnom divadle (Priprava autorskej
inscendcie zo Zivota v totalite). Nitra: Filozofickd fakulta Univerzity Konstantina Filozo-
fa v Nitre, 2021, s. 77 — 101. ISBN 978-80-558-1698-2.

7 Pouziva v tomto zmysle pojem divadlo vSednosti.
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lizacie umoznilo divadlu sustredit sa na detail, na skiimanie tych oblasti kaz-
dodennosti, z ktorych drama nebola schopna vybudovat konfliktna situaciu.“®

Mozno dalej pokracovat dalSou plejaddou inovativnych/experimentalnych
postupov suUcasnej nezavislej praxe, ktora rozhodne oslovuje nevSednym
rastrom zasiahnutia. Kym J. Simko si predovietkym viima $pecialnu komunika-
tivnu schopnost slovenského dokumentéarneho divadla,® prioritou tejto pred-
nasky je ozrejmovat fenomény nezavislej divadelnej kultdry takpovediac z ich
skrytosti vyjavovania. Do popredia zaujmu sa dostava hlavne zazZitkova skuse-
nost recepéného zasiahnutia dielami/performanciami ¢asto velmi rozdielnej
textury v ich experimentalnom uspdsobeni.

Kocovné divadelné postupy (divadelné postupy tzv. mobilného typu) ope-
ruju predovsetkym v exteriérovom prostredi svojimi Specifickymi dispoziciami
ako vobec prastaré techniky potulného komediantstva. S vnimanim takéhoto
typu divadla potom suvisi schopnost jeho prepojenia s okolitymi, vonkajsimi
faktormi celkového externého prostredia. Inak povedané ide o divadlo pod
holym nebom (termin Petra Scherhaufera). Divak je v tomto kontexte kon-
frontovany s rekonstrukciou historickej divadelnej skisenosti. S koovnymi/
mobilnymi divadelnymi postupmi preto ocividne bude suvisiet bezprostredna
sloboda v protiklade s instituciondlnu podobou divadelnej kulttry pre svoj oso-
bity esprit, entuziazmus a eufédriu z divadelno-priestorovej otvorenosti. Vznika
tak ina forma kontaktovania sa s publikom, ked'divaci neprichadzaju do divadla,
ale divadlo prichddza za nimi ¢asto do periférnych Casti sidel, lazov, dedin, poli,
lesov — teda exteriérového prostredia vobec.

S touto koncepciou divadla sa intenzivne zZil najma rezisér Ondrej Spisak
v divadelnom zdruZeni Teatro Tatro, ktoré predstavuje po viac ako tridsiatich
rokoch svojej existencie vyslovene fenomén slovenskej nezavislej divadelnej

8 SIMKO, Jan. Divadlo a spoloénost — rozstiepenie a scelovanie. In: Presahy Divadelnej
Nitry 1992 — 2021. Theory Event k 30. vyroc¢iu Medzinarodného festivalu Divadelnd
Nitra, realizovany dfia 3. 10. 2021 v Sttdiu Divadla Andreja Bagara v Nitre. [Nepubli-
kované].

°  Ako dalej uvadza J. Simko: ,,... divadlo, zaloZené na prdci s dokumentmi, svedectvami,
pribehmi, je v poslednych rokoch medzi divadelnikmi a divakmi na Slovensku vel-
mi oblubené. (...) Existuje mnoho spbsobov, v ktorych divadelni tvorcovia ako Sldva
Daubnerovd, Petra Fornayovd, Divadlo Péton, Divadlo SkRAT, Divadlo Gaffa, Divadlo
Angle 92, Divadlo Nude, Divadlo PND, zbieraju materidly, nardbaju s nimi a z nich
vytvdraju umelecké diela.” In: SIMKO, Jan. Recykldcia, reprezentdcia, rekonstrukcia,
reakcia — Nové pristupy k realite v slovenskom dokumentdrnom divadle. Prispevok
v rdmci festivalu Nova drama 2021 na Medzinarodnej konferencii s ndzvom: Recyk-
ldcia v performativnych umeniach: od kreativity ku komercializdcii — I. Bratislava:
SC AICT, Nova drama, konanej dna 15. 10. 2021. [online]. [cit. 25. 10. 2021] Dostup-
né na internete: https://www.facebook.com/ScAict/videos/395967895531099



kultdry. Jeho inscenacie sa recipuju v intenzivnom obklopeni prirodnym pros-
tredim, kedZe su zvacsa situované do stanu, cirkusového Sapita v odlahlejsich
exteriérovych priestoroch réznych parkov, poli, ¢i inych vonkajsich priestorov,
dodavajucich celostnost recepéného zazitku z tohto divadla (¢iastocne) pod ho-
lym nebom. Jednoznacne tak do tohto priestoru vstupuju rozmanité podnety
vnimania, akymi st napriklad fenomény kozmologickych Zivlov, ktoré su v Teat-
ro Tatro legitimnou stcastou diania — recepéného vnimania vo svojej podstate
(pozri viac kapitolu ¢. 3 Fenomén(y) Teatra Tatro).

Pat sa v tomto kontexte tieZ stava revitalizovanou sucastou osobitych fe-
noménov. Ide o scasti analdgiu pute v sakralnom zmysle a zaroven putovanie
za krasou, za umenim, ktoré je nezriedka skryté, neviditelné, periférne situova-
né a je potrebné sa za nim vydat, napriklad putovanim krajinou, resp. hocija-
kym spbésobom vynaloZit energiu za jeho vycestovanim.°

Divadlo ako cesta, divadelna put, procesia, divadelna prechadzka (art walk/
sms walk), poch6dzka opatovne prinalezi do zvac¢sa exteriérovych foriem/typov
divadla/divadelnosti (pouliéného, prip. plenérového). Zasahuje svojou rozlah-
lostou kontext arealu. Znamena to, Ze spolu s divadelnym dielom sa integréalne
spaja s celkovym vnimanim aj rozmer prostredia: SirSieho, urbanneho, exterié-
rového, prirodného, prip. sakralneho atd. DoleZzitym sp6sobom sa do procesu
zakusSania zapaja aj aktivita publika, kde sa prostrednictvom neho kontinudlne
putuje, resp. sa strategicky presuva z jedného bodu do druhého. Tento vyna-
loZeny fyzicky vklad do naozaj nepasivneho recipovania divadelného diela ma
Casto vyslovene ocistny ucinok. Divaci nielenZze vychadzaju zo svojej konform-
nej zony, ale tiez absolvuju procesualnym spdsobom rekognoskaciu terénu aj
so vsetkymi prirodzenymi faktormi prirodného divadla. Novodoba revitalizova-
na pochddzka to v sebe zaru¢ene ma. Udivuje na nej zazracnost, ktorad nastu-
puje aZ po urcitom vynaloZzenom charaktere putovania a spoznavania celostne;j
spektakuldrnosti diela. Rovnako suvisi aj so samotnym procesom putovania.
Do recepcného zakusania takéhoto zvidcsa plenérového diela sa zaratava aj
tento rozmer vycestovania. Tak, ako existuje cesta/put za nie¢im spiritualnym
(t. j. na konkrétne putnické miesto), rovnako sa nim moze stat pokojne aj rydzo
site-specific projekt v plenéri, prip. desakralizovanom mieste, pamatniku, lome,
prirode, v ktorom je situovana nejaka umelecka intervencia. Recipient sa dosta-
va do kontaktu s nie¢im tajomnym. Objavovanie (recepcné zakusanie diela) sa
potom nasledne premiena/transformuje do ¢ohosi tajuplného.

K frekventovanym fenoménom sucasnej nezavislej divadelnej kultiry roz-
hodne patri imerzné divadlo, ktoré si pomaly nachadza svoje stabilné uplatne-

1 Pozri viac BALLAY, Miroslav. SonddZ nezdvislej divadelnej kultury. Nitra: Filozoficka
fakulta Univerzity Konstantina Filozofa v Nitre, 2020, s. 96 — 118. ISBN 978-80-558-
1524-4.
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nie. Rozsiruje sa o neho zaujem najma cez raritny spésobom inovativnej komu-
nikdcie s recipientom v mnohom v modifikujucej podobe i polohe. Opéatovne
sa tu do popredia dostava zvySend miera aktivity na strane divéka, ktory sa
neraz stava v tomto type divadla aktivnym tcéastnikom, ba niekedy i spoluauto-
rom daného divadelného diela. Ako uvadza divadelny kritik a dramaturg Jakub
Molnar: ,,... priklady imerzného divadla na Slovensku [udské emécie vystavujq,
predavaju a konzumujui. Tym zd6raznuju spolocensky kontext, v ktorom vznik-
li, a sice kontext socidlnych médii a personalizovaného vyhladavania aplikacii,
ktoré vytvaraju na sieti akysi priestor extrémnej dovernosti. Imerzny divak tu
vsak stretdva iba samého seba a jemu podobnych. Netuzi po scénickostiach, ale
zazitkoch, v ktorych chce prezivat samého seba.“*

Divadlo imerzie (imerzné divadlo)*? rozhodne vplyva Sirokospektralnou ska-
lou priestorovej i pohybovej variability. Neexistujica hranica/rampa medzi ja-
viskom a hladiskom sp6sobuje v mnohom recepénu ojedinelost, ktord sa nasto-
[uje napriklad slobodou pohybovania sa divaka interiérovym alebo hocijakym
priestorom — jeho volnym vstupovanim, resp. pobyvanim v hracom teritdriu
spolu s Géinkujacimi hercami s moznostou vnimat ich v bezprostrednej relativnej
blizkosti, vstupovat s nimi do Uzkeho kontaktu, prip. zostavat ticho v izolovane;j
distancii a individualne si vybrat vlastny recepény uhol pohladu, ktory je jed-
noznacne autorsko-recepcny. Aj podla slovenskej teatrologicky Dagmar Institori-
sovej: ,,... pri interaktivne inscenovanych divadelnych komunikacnych situaciach
teda mbZeme hovorit o pritomnosti dvoch typov divackych divadelnych zazitkov:
o recepénom a recepéno-autorskom, t. j. o jeho dvojdomosti.“** S vnimanim di-
vadelného diela tohto typu sa podstatne upusta od statickej polohy recepéného
pristupu. Recipient si nielenZze musi zvyknut na aktivnu rovinu recipovania (au-
torsku), ale aj nevsedné zvladnutie participativnej spoluhry — bytia v istom cCase,
priestore, osihoteny v kontinudlnom, procesudlnom diani, v ktorom sa kazdy
jeden moment moze stat velkou prileZitostou vnarania sa, ¢i presnejsie pove-
dané autorsko-recepcéného (seba)instalovania. Divak sa tu stava nielen pozoro-
vatelom, ale aj sdm svojim ocitnutim sa v dejisku herného pola tiez Ciastocne
rovnocennym komponentom divadelného diela. V tom tkvie jeho aktivna rola —

1 MOLNAR, Jakub. Imerzné divadlo na Slovensku. In: MISOVIC, Karol (ed.). Témy
na okraji zaujmu?: Zbornik vedeckych prispevkov z teatrologického sympézia. 1 vyd.
Bratislava: Art Research Centre of the Slovak Academy of Sciences Institute of The-
atre and Film Research, 2021, s. 70. ISBN 978-80-224-1908-6.

2 Qimerznom divadle pozri viac KUBAK, Kristian et. al. Imerzivni divadlo a médid. Pra-
ha: Prazska scéna, 2015, 181 s. ISBN 978-80-86102-94-8.

3 INSTITORISOVA, Dagmar. Interpretdcia divadelného diela. Nitra: Ustav literdrnej
a umeleckej komunikacie, Filozofickej fakulty Univerzity Konstantina Filozofa v Nitre,
2010, s. 111. ISBN 978-80-8094-432-2.
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byt spolu Ucastny napriklad na svadobnej hostine, nedelnom popoludni alebo
inych situaciach, v ktorych sa rata s nejakou kolektivnou spoluhrou obecenstva.

Imerzné principy divadla rozhodne patria k experimentdlnym modusom
skumania divackej interaktivity v rozmanitych variantoch lokalizovania i situo-
vania. VyuZili ju napr. tvorcovia (Mila Dromovich, Klara Jakubova) v inscenacii
tzv. imerznej polydramy Kosmopol (OZ VLNOPLOCHA, Banska Stiavnica, 2019).%

Aké su potom vychodiskd a mozné pristupy k opisu divadelnych fenomé-
nov? Dalo by sa konstatovat, Ze jednotlivé vymenované priklady aktudlnej
divadelnej praxe ukazuju ich pomerne pestré rozvrstvenie. V kazdom z pred-
stavenych pripadov sa mozno konfrontovat s inovativnou praktikou sucasnych
postdramatickych tendencii divadelnej kultury. Dolezité je v tomto zmysle zau-
jat k nim konstantny pristup nazerania, vdaka ktorému by sa nalezZite vyjasnili
Vo svojej podstate. Vhodne k tomu mozno uplatnit predovsetkym fenomenolo-
giu ako vystizny vychodiskovy bod interpretacno-analytického nazerania, ked-
ze: ... ako filozoficka metdda sa zaujima o to podstatné vo fenoménoch. To
chce z rozliénych stran a perspektiv osvetlit a umoznit tak uvidiet podstatu.“*
Z tohto hladiska sa upriamuje pozornost vylu¢ne na osobitost fenomenologic-
kého nahladu, pretozZe: ,,... fenomenoldgia sa v tomto ohlade rovnako zaobera
existenciou divadla.“*® Vyplyva to z ¢astej skisenosti osobitosti skimanych diel
nezavislej divadelnej kultury a ich efemérnej povahy. Vyjavuju sa skrze isté po-
zadie, z ktorého sa ozrejmuju svojim presvetlenim. Najmé tato vlastnost bude
kl'dcova v konstantnom nahliadani na vybrané priklady nezavislej divadelnej
praxe. V tejto prednaske sa pozornost prevazne sustredi na ukazovanie sa/
preryvanie sa osobitych divadelnych fenoménov z imanentnej skrytosti do pre-
zentovanej skutocnosti tu a teraz v javiacej sa podobe i existencii. Realizovana
varieta nazerania v dalSich kapitolach i podkapitolach tejto prednasky zohlad-
nuje v sebe jednotiaci fenomenologicky pristup, charakteristicky svojou zame-
ranostou na obklopujlcu procesudlnost javov. Co teda obsahuje tento dosaho-
vany pristup tzv. fenomenologickej analyzy? Podla nemecke] teatrologicky Eriky
Fischer Lichte: ... fenomenologicky pristup stvisi najma s pritomnym reZzimom
vnimania. Sustreduje sa na zvlastny sposob, akym sa javia ludia, priestory, veci
a zvuky, a vyzdvihuje Specifické vlastnosti a kvality, ktorych posobenie na sebe
autor analyzy pocitil a na ktoré divaci viditelne reagovali. (...) Fenomenologicky
zamerana analyza musi zohladnit aj iné zazitky, ako napriklad energetické pole

14 Pozri viac BALLAY, Miroslav. Kultirna pamdt v suc¢asnom divadle (Priprava autorskej
inscendcie zo Zivota v totalite). Nitra: UKF, 2021, s. 77 — 101. ISBN 978-80-558-1698-2.

5 BALME, Christopher. Uvod do divadelnej vedy. Bratislava: Divadelny uUstav, 2014,
s. 102. ISBN 978-80-8190-040-2.

6 SYAWINSKA, Irena. Divadlo v souc¢asném mysleni. Praha: Nakladatelstvi Studia Ypsi-
lon, 2002, s. 45. ISBN 80-902482-6-8.
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vznikajuce v priebehu predstavenia medzi aktérmi a divakmi...”*” V nasledov-
nych kapitolach sa postupne na vybranych prikladoch ozrejmi niekolko vytipo-

vanych fenoménov rozmanitej proveniencie v ich autentickej rovine odkryva-
nia, dosahovania a intenzivneho zzivania.
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FISCHER-LICHTE, Erika. Uvod do divadelnych a performativnych studii. Bratislava: Di-
vadelny Ustav, 2021, s. 81 — 82. ISBN 978-80-8190-079-2.
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2 Divadlo — hra — performancia (?)

Divadlo ako performativna hra rata s angazovanostou publika a jeho priam ak-
tivnou participaciou na diani. Ide zvycajne o rézne intervencie do verejného
priestoru, prip. lokality situovania (interiéru, kaviarne, suterénu, galérie atd’)
s evidentnym prelinanim divadelnosti s kazdodennostou, nezriedka len v ne-
patrnych rozdieloch. Divaci sa ovela intenzivnejSie stavaju ucastnikmi nejakej
udalosti, t. j. ndvsteva predstavenia je napriklad len fingovanou, simulovanou
stredoskolskou stretavkou alebo dohodnutou svadobnou hostinou. Napriklad
sa Casto objavuje oznacenie takéhoto divadelného diela ako svadobné divadlo,
prikladom ktorého by mohlo byt divadelné dielo s ndzvom Fake It Till You Make
It (Prvy plan, Bratislava, 2019) nezavislej kreativnej platformy Prvy plan. Oproti
imerznému divadlu je v takomto type divadla r6znorodym spésobom rozvijana
herna participacia publika. Jeho zastoj je ovela viditelnejsi. Suvisi s funkciou pri-
jatia roly, ktoru viac ¢i menej méze divak dodrziavat pocas celého trvania diva-
delného diania. Prijatie Ucasti, t. j. potvrdenim navstevy divadelného predsta-
venia, sa v istom zmysle ritudlne stava z divadka aktivny Gcastnik. Pocita sa s jeho
minimalne aktivnejSim pristupom aj s moZznym vstupovanim do konkrétnych
interakcii. Dochadza tak pocas nich vyslovene k obtekaniu divadla a obradu,
réznym analdgiam s ritudlom (a jeho dejstvovanim) v participativnom zmysle,
nedivadla v rydzo prirodzenej polohe (¢asto v obklopeni kazdodennou, civilnou
realitou sveta).

Vsetkym tymto principom a tendenciam v slcasnej nezavislej divadelnej
kultdre (divadlo — hra — performancia) mozno prisudit dolezity atribut, akym
je zvySena participacia na divackej strane vratane osobitej, zintenzivnenej inte-
raktivnosti Casto v site specific podmienkach. Vznika zretelna potreba tvorcov
vytvérat nové formy spolubytia v kolektivnom stretnuti. Nastava uZsia vyvijana
spolupatri¢nost jednotlivych Ucastnikov diania v kreovani viacrozmernej po-
doby plynutia (Casového, priestorového) do neraz tekutych rozmerov volnej
interakcie ucinkujucich a participujucich divakov. Dohromady scasti splyva di-
vadelna realita s kazdodennou v urcitej koexistencii. Je to paradox, lebo podla
slovenského literarneho vedca a teoretika Frantiska Mika divadlo nerovnd sa
Zivot, ale je len jeho zlomok. Ovela viac sa v takychto pripadoch divadelnos-
ti ozrejmuje prapbévodnd potreba stretnutia, nastolenie spominaného stavu
spolubytia (pospolitosti) vo vzajomnosti. Kolektivha masa tvorcov a Ucastnych
divdkov svorne vytvara na konkrétnom mieste urcitd jednotu/symbidzu kon-
taktov i dialogického konania v uréitom spojeni v charakteristickom prostredi,
umoznujucom svojimi parametrami prirodzené rozplynutie divadla s kazdoden-
nostou do participativnej formy hry.
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Vhodnym prikladom je i divadelné (performativne) dielo na pomedzi hry —
performancie a kazdodennosti s ndzvom Prepdc, len odpiSem (Divadlo NUDE,
Bratislava, 2017), ktoré rezisérky (Lydia Ondrusova, Veronika Malgot) situova-
li do redlnej kaviarne/knihkupectva v centre hlavného mesta (Gorila.sk Urban
Space, Bratislava). V tomto prostredi skutocnej predajne sa na mieste kaviarne
realizovala fingovana stretavka so vsetkymi stereotypmi daného ritualu ad re-
videndum po ukonceni maturity. Vytvorila sa tak potrebna kolektivna skupina,
ktora disponovala v uréitom vyhradenom case istou skupinovou kohéziou i dy-
namikou. Z pritomnych divakov a hercov sa na Cas stali kvazi skuto¢ni spoluZiaci.
Odohrala sa tak podoba performativnej hry s jednotlivymi aktérmi — obklope-
nymi navokol civilnou realitou, ktori participovali na sekundarne vyvijanej diva-
delnej (fiktivnej) realite v urcitej kompaktnosti (vdc¢sia Cast stretavky s pritom-
nymi hercami a hereckami a samotnymi spoluhrac¢mi-divakmi sa diala v ramci
zarezervovaného stola uprostred konkrétneho knihkupectva/kaviarne).

Co sa odohralo na tejto jedineénej stretavke? Zucastnend pospolitost uz
pred prichodom (potvrdenim Ucasti vlastnym e-mailom) dostavala sms-spravy
od dotyc¢ného ,,ucinkujiceho” (t. j. fingovaného, hraného spoluziaka) o konani
danej stretdvky a okolnostiach jej priebehu. Divak teda dostaval sériu jednot-
livych instrukcii k divadelnej udalosti eSte pred samotnym prichodom na kon-
krétne miesto v centre Bratislavy. Takymto sp6sobom sa dostavil dostatocne
zorientovany, pripraveny podujat sa na (spolu)hru v kontexte udalosti v kaviar-
ni, kde ucinkujucich i divakov spolo¢ne cakal kompletne zarezervovany stél aj
s objednanym menu.

Délezité je tieZ poznamenat, Ze pre nezainteresovanych navstevnikov ka-
viarne v centre Bratislavy iSlo naozaj o skuto¢nu, Standardnu stretavku (zraz
byvalych spoluZiakov s vopred zarezervovanym, objednanym stolom s obcer-
stvenim ako beZné, rutinné posedenie). Dochadzalo preto k bezprostredné-
mu prenikaniu kazdodennej (civilnej) reality jednej beZnej prevadzky zariade-
nia a vyslovene hranej fikcie, ktoru divadelny kritik a publicista Jakub Molnar
nazval dokonca ,kaviarenskou site-specific performanciou.“*® Divaci si mohli
v cene listka zajest a objednat si prostrednictvom obsluhy napoje a pomedzi
Standardny ruch kaviarne v ramci vymedzeného stola a blizkeho okolia situovat
performativne hracie polia svojich akcii (interaktivnych hrani sa na spoluZiakov
spolu s ucinkujucimi tvorcami a pod.).

Tvorcovia vyuZzivali pocas trvania tejto kaviarenskej performancie sled one-
skorenych prichodov konkrétnych performerov a performeriek — prezentuju-
cich osobité typy spoluziakov a spoluziacok v rdmci obvyklych klisé na typickych
stretavkach, kde je temer povinnou jazdou kazdej jednej z nich prezentacia do-

8 MOLNAR, Jakub. Prepdé, len odpisem. In: Divadlo NUDE. [online.]. [cit. 24. 10. 2021].
Dostupné na internete: https://www.divadlonude.sk/repertoar/prepac-len-odpisem
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siahnutych Zivotnych uspechov i inych délezitych udalosti v Zivote. Takto sa po-
stupne rad za radom v systéme postupnych prichodov na ,zraz” odhalovali ty-
pologické tendencie byvalych kolegov zo strednej, z ktorych sa niektori stavaju
karieristami, nezadanymi, mladymi rodi¢mi, frustrovanymi, zamilovanymi atd.
Hra na stretavku sa sustred'ovala — ako uz bolo viackrat zdéraznené — za stolom,
prip. okolo stola.

Dalo by sa konstatovat, Ze v nieCom islo aj o analdgiu tzv. intervencie vo ve-
rejnom priestore, resp. do verejného priestoru. V tomto pripade sa vytvorena
divadelnd udalost/kaviarenska performancia adaptovala, priam inkorporovala
do interiéru rusnej kaviarne Gorila.sk Urban Space. Ruch celej prevadzky aj s nic¢
netusiacimi navstevnikmi, sediacimi obdalec za susediacimi stolmi, prip. preze-
rajucimi regaly knihkupectva, predstavovali prirodzenu kulisu redlneho priesto-
ru, v ktorom sa neviditelne odohravalo Cosi z herného potencialu vsetkych
Ucastnikov s vopred dohodnutymi pravidlami, principmi, inStrukciami (divaci si
dopredu nielenze zarezervovali vstupenku, potvrdili ju online zaplatenim, vy-
brali si preferované menu, ale dostali aj zakladné informacie, nevyhnutné na di-
vadelnu recepciu tohto diela (v tejto performativnej hre akurat zaujali svoje
miesta za objednanym stolom a obcas sa zapajali do scenaristicky pripravenych
dialégov hercov a hereciek s minimom moznosti na improvizacie s nimi). Obsa-
hovali zvacsa filozofujuce rozhovory o Zivote, zmysle Zivota, praci, rodine, ako aj
lapidarnych mali¢kostiach malicherného typu. Nechybala dokonca ani realiza-
cia spolo¢ného fotenia, kde bola ex post kazdému Ucastnikovi udalosti stretavky
zaslana pamaétna fotografia z absolvovaného vecierku.

Staticka percepcia takéhoto divadelného diela sa dynamicky striedala s vy-
slovene spominanym odbiehanim na bar alebo na fajciarsku prestavku von pred
knihkupectvo. Aj tam sa zvyCajne motivicky rozvijala hra. Charakterizovalo ju
povacsine babské klebetenie, chlapské prehananie a chvalenkarstvo, prip. oho-
varanie sa jednotlivych spoluZiakov navzajom. Divaci smeli najma v tychto situ-
aciach interaktivne spolupracovat s performermi vo velmi volnej improvizacii.
Vzapati sa opatovne vratili nazad k prestretému stolu, kde sa centralne odohra-
vala scenaristicky/reZijne zafixovana, viac-menej konvencnd stretavka. Napo-
kon gradujuci vrchol stretdvky prerastol v rezolitny odchod postupne rozhada-
nych spoluziakov/¢ok: elektri¢kou ¢i taxikmi z kaviarenského priestoru domov.

Divéci po rozpfchnuti sa performerov ostali este v podniku a nasledne si
vychutnévali dozvuky ,,popisaného priestoru“*® (pojem Richarda Schechnera),
v ktorom sa temer ilustracne, demonstracne aplikoval zdkladny performativny

19 Richard Schechner v tejto suvislosti tvrdi, Ze: ,,... prvé divadld boli ceremonidlnymi

centrami — patrili k systému lovu, vyhladdvania zdrojov potravy podla sezonneho
rozvrhu, stretdvania sa inych ludskych skupin, oslavovania a zvecrniovania tychto
osldv popisanim daného priestoru...” Pozri viac SCHECHNER, Richard. Performan-
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model v intencidch amerického reZiséra a teoretika performacnych studii Ri-
charda Schechnera: zraz — akcia/akcie — rozchod.?® Divadelné dielo Prepdc, len
odpisem evidentne predstavovalo takyto podorys, kedZe v mnohom zretelne
vykazovalo performativne prvky.

Cell introdukénu Cast tvorila stratégia cieleného dohovoru o mieste stretnu-
tia s divakmi a celkovym doladenim (t. j. eSte pred zrazom sa uskutocnila inter-
netova komunikacia, tykajuca sa podrobnosti o formalnom akte stretavky vrata-
ne vyberu jedla/menu — podavaného na danom vecierku). Bezprostredne pred
dorazenim na cielové miesto sa divdkom prostrednictvom sms-sprav este viac
ozrejmovali konkrétne detaily nastavajucej stretavky, resp. hry na stretavku. Di-
vaci uz pred samotnym prichodom minimalne dostavali inStrukcie (ozyvali sa im
ucinkujuci herci s oznacenim ako starého znameho spoluziaka este zo strednej
a volne s nimi nadvazovali konverzaciu o byvalych profesoroch). Zacala sa pre
nich hra participovanim na dohodnutom stretnuti s celym kontextom pricho-
du na potencidlnu stretdvku zo strednej. Hra na stretdvku mohla reélne zacat
na presne doladenom mieste konkrétnej kaviarne, kde uz navstevnikov (parti-
cipujucich hracov a zaroven divakov) cakali vstupné ceremadnie konvencnych
zvitani na takomto type stretnutia. Uskutocnil sa teda vopred naplanovany zraz,
pri ktorom uz prebiehal proces hry na obvyklu stredoskolsku stretavku, ako sa
patri. Tvorili ju letmé ceremdnie zvitania, predstavovania, zdvorilé usadzanie,
cakanie na oneskorencov, bilancovanie dosiahnutych Zivotnych udalosti, pre-
zeranie si fotiek novonarodenych potomkov atd. Prirodzene, postupne zraz
prerastol do jednotlivych akcii kaviarenskej performancie — stylizovaného fote-
nia, odbiehajucich odchodov a prichodov k centrdlnemu stolu, debaty pri bare,
interaktivita spoluhracov participujucich divakov s ucinkujicimi, objednavanie
si ndpojov, komunikacia s hostami ako potencidlnymi spoluziakmi. Rezolltny
odchod postupne nastal po vyvrcholeni napétia, ked' po Ciasto¢ne rutinnom ve-
Cierku vyplavali na povrch rozne frustracie, davne krivdy, ale aj pretrvavajuca
zavist niekdajSich spoluZiakov. Stretavka sa radikdlne pretrhla ostentativnym
odchodom vsetkych Gcinkujlcich z priestorov kaviarne a naslednym opustenim
svojich spoluziakov (participujucich pritomnych, ktori tam este zotrvali dopija-
juc, prip. dojedajic na ,,popisanom danom mieste“! bezprostredne po takom-
to ukonceni performativnej akcie).

Tak ako nezavislé divadelné zoskupenie NUDE uskutocnilo ritual stretavky
v kontexte bratislavského knihkupectva na Namesti SNP, aj tvorcovia nezavislej
kreativnej platformy Prvy plan umiestnili svoje divadelné predstavenie s na-

cia: tedrie, praktiky, ritudly. Bratislava: Divadelny ustav, 2009, s. 184. ISBN 978-80-
89369-11-9.

2 1bid., 2009, s. 185.

2 1bid., 2009, s. 184.
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zvom Fake It Till You Make It (Prvy plan, Bratislava, 2019, réZia: Andrej Soltés,
Dasa Kristofovicova) na podunajské nabrezie i na lod Tanker Boat ako vyslovene
site-specific projekt tzv. svadobného divadla. Dalo by sa povedat, Ze malo po-
dobnu schému zakladného modelu performancie, v ramci ktorej sa zrealizovala
svadobna oslava na lodi opét principmi perfomativnej hry, kde sa tieZ uskutoc-
nili obdobnym sp6sobom jeho jednotlivé fazy: zraz — akcia/akcie — rozchod.?

Introdukcii tohto divadelného diela predchadzala vopred naplanovana uda-
lost prostrednictvom ohlasenej pozvanky internetovou formou a nasledné po-
tvrdenie Ucasti. Vlastne uz samé pozvanie malo charakter svadobnej pozvanky
s pridelenim urcitej roly na konkrétnej svadobnej hostine. V tejto e-mailovej
koreSpondencii sa divaci mali moznost oboznamit s dal$imi podrobnymi de-
tailmi svadobno-obradovej stratégie a taktiez smeli sledovat instagramovy Ucet
nevesty, ktora vo virtualnej sfére evidentne potrebovala upozorfiovat na seba
a svoju velku Zivotnu udalost. Dolezité je spomenut, Ze kazdy divak potvrdenim
svojej Ucasti prebral na seba funkciu ¢lena bud'Zenichovej, alebo nevestinej ro-
diny, ktort mal désledne pocas celého trvania svadobné divadla/performancie
dodrzat. Samozrejmostou mal byt dress-code na takuto prileZitost aj prineseny
svadobny dar.

Zraz sa uskutocCnil na konkrétnom nabreZi za pritomnosti ¢lenov rodiny
z oboch stran, ako aj agilnych svadobnych asistentov jednej svadobnej agentu-
ry. Divaci zaroven dostali oznacenie s menovkou, aby sa ulahcilo zoznamovanie.
Pritomni Gcastnici sa rovhomenne rozdelili na Zenichovu, prip. nevestinu stranu
pozvanych hosti a kontaktovali sa obligdtnym zvitanim s hercami a hereckami:
interaktivne s nimi komunikovali, pretoZe takato forma spolocenskej akcie to
dovolovala. Po prichode mladomanzelov a rozsypani ryze spolu s gycovym fo-
tenim vSetkych, sa svadobny sprievod postupne premiestnil z ndbrezného maéla
na spominanu lod Tanker Boat, na ktorej pokracovala inscenovana svadobna
hostina. Svadobné divadlo obsahovalo rézne prvky obradovych hier a perfor-
mativnych akcii, kde sa zaroven vyrazne pocitalo s participaciou publika.

V jej podoryse sa kontinudlne vyvijala linia istého sporadického pribehu.
Uéinkujuci a divaci sa rovnomerne preplietli medzi sebou ako participujuci
kolektiv svadobcanov. Divaci zaroven fungovali ako plnohodnotni (spolu)hraci
najméa pocas povinnych tanecnych jazd na palube lode, ale aj pri jednotlivych
dialogickych vystupoch, konverzaciach, napriklad v rdmci odovzdavania vlast-
norucne prinesenych svadobnych darov neveste a Zenichovi. Postupne sa za-
bavajuce publikum oboznamovalo s istym demaskovanim navonok bezchybne
zorganizovanej svadobnej party na lodi.

2 |bid., 2009, s. 185.
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Tvorcovia podchytili vyslovene gycovl povrchnost, umelost celého nain-
Stalovaného svadobného pozlatka. Postarala sa o to agilne zaangazovana sva-
dobna agentura. Priebeh gycovej svadby napokon narusil prichod nevitaného
hosta, a to sokyne nevesty v neskorych nocnych hodinach, ktora jej prebrala
potencidlneho manZela. Hostina sa z povodnej veselice stala drsnou konflikt-
nou zénou boja dvoch Zien o jedného muza. Istym spésobom pripominala
obdobu Zartovnych principov obradovych hier v kontexte slovenskej tradi¢nej
kultdry (ndvstevy Zeny s dietatkom, pytajlcej alimenty od Zenicha). Tento vpad
afektovanej i frustrovanej neznamej zeny (povodnej partnerky Zenicha) v noc-
nych hodindach rozrusil akciu tejto svadobnej performancie aj s jej interakciami,
vystupmi, ske¢mi, tane¢nymi i pesnickovymi partmi atd. Napokon bol dévodom
na rozchod vsetkych ,svadobcanov” (Gcinkujucich postav i spoluhracov-diva-
kov) zo zakotvenej lode a chédska jednej nevydarenej svadobnej party sa mohla
rozpfchnut ako performativna akcia.

Ako vidiet, Schechnerov model/princip zakladnej performancie sa dal prilie-
havo aplikovat aj na dielo tvorcov nezavislej kreativnej platformy Prvy pldn, kto-
rym sa zaroven demonstroval jeden z dalSich délezZitych fenoménov sicasne;j
nezavislej divadelnej kultury. Ide o fenomén, ktorym sa vyrazne odkryva zjav
urcitych tendencii autorskych divadelnych postupov predovsetkym v kontexte
postdramatického divadla. Prelinanie performancie a divadla — akciou, imple-
mentovanou do kazdodennej reality, resp. vsadenej do redlnych kulis civilné-
ho pozadia. V pripade kaviarenskej performancie Prepdc, len odpiSem (Divadlo
NUDE, Bratislava, 2017) sa realizovand hra na stretavku dejstvovala v rusSnom
interiéri Gorila.sk Urban Space (ale aj v exteriérovom areali tesne pred tymto
knihkupectvom/kaviarfiou na namesti SNP) s ni¢ netusiacimi zakaznikmi za ved-
[ajSimi stolmi, prip. ndhodnymi nakupujicimi zakaznikmi obdalec. V pripade
svadobnej performancie Fake It Till You Make It (Prvy plan, Bratislava, 2019)
na lodi Tanker Boat na Dunaji s tancujucimi a zabdavajucimi sa participujucimi
hostami na palube zase mali kulisu rie¢ny priestor s vyhladom pre okoloidu-
cich pozorovatelov z brehu (najma turistov, cyklistov, ¢i okoloiducich, fotiacich
si udalost na lodi, opdtovne povazujuc ju za skuto¢nost).

Prekryvanie divadelnej reality do prirodzeného teritdria nedivadla mozno
povazovat za vyrazny priklad jej prieniku do verejného priestoru, jej interven-
cie a ukazky jej fungovania v bezprostrednom obtekani fikcie a kazdodennosti
v temer minimalnych odtiefioch a ¢asto neviditelnej hranici. Vtrhnutie divad-
la/performancie pritom nie je nasilné ako pri poulicnom plenérovom divadle
(prip. exteriérovom a pod.). Prave naopak. MoZno hovorit o tesnej interakcii,
zziti sa implementovanej divadelnej udalosti, prakticky vyuZivajucej dispozicie,
parametre, funkcie civilnej, verejnej zony priestoru. Preskupovanie Zivej a hra-
nej reality tvori novodobu, opdtovne revitalizovanu kolektivhu vzdjomnost.
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Dosiahnutie ich prekrytia a zaroven oddelenia tvori jednoznacne fenomén, vy-
javujuci sa doslova z pozadia verejnej zony, nedivadelnej reality ako v spomina-
nom priklade kaviarenskej performancie Prepdc, len odpisem (Divadlo NUDE,
2017) alebo projektu tzv. svadobného divadla Fake It Till You Make It (Prvy plan,
2019). Raz je kulisou konkrétna predajna aj s autentickymi navstevnikmi (Pre-
pdc, len odpisem), inokedy je nou rieka Dunaj aj s plaviacimi sa, prip. susediaci-
mi lod'ami a okolitymi navstevnikmi/chodcami/turistami na nabrezi (Fake It Till
You Make It).

Fenomény sucasnej nezavislej divadelnej tvorby sa preto javia evidentne
z pozadia dacoho, vynaraju sa z neho, resp. sa vidia v plastickejsich konturach
ako vyrez z kazdodennej situacie — vylipnutej periférie. Vystupuju ovela jasnej-
Sie tentoraz nie z javiska (javiskovej situacie), ale popri t. j. v kontexte bezného
Zivota, ktory sa stava vhodnou plochou rozvrhnutia (situovania): konkrétnej hry
na skutoc¢nost, divadla ako ojedinelej udalosti (event), divadla ako performan-
cie, resp. s performativnymi prvkami alebo participujuceho modelu spolocen-
skej hry na svadobné (obradové) divadlo.

Stoji za tym zintenzivnend snaha o zdivadelnenie Zivota, alebo skor prienik
performativnej ¢innosti tvorcov, vyvijanej v realite kazdodennosti v organicke;j,
temer nerusenej koexistencii. Hranica performativnej reality s obklopujicou
verejnou zénou je pritom tenka a viacero tvorcov s fiou rado experimentuje,
t. j. vtahuje ju do procesu diania — performativnej ¢innosti. Integralne ju vyu-
Ziva ako organicku sucast celkovej divadelnej (performativnej) reality, alebo sa
distancuje od nej — kontrastne sa vymedzuje ako autondmne teritérium inter-
venovanej reality.

Za pozornost v tejto suvislosti stoji najma tesna, jemne viditelna oscilacia
medzi divadelnostou a performativitou. Dochadza ¢oraz enormnejsie k ich vza-
jomnym prienikom. V istom Useku divadelnej performancie sa pocita s viac ¢i
menej roznymi vstupmi. Divadlo sa tak ¢oraz enormnejsie obohacuje réznymi
performativnymi prvkami, kde ista ¢ast diela sa autenticky deje tu a teraz, Cize
bez zjavne (inscenacne) zafixovanych bodov a ina je pevne postavena na scena-
ri. Preto sa ista Cast diela kreuje viac-menej réznorodymi vstupmi autorskej di-
vackej aktivity s citelnym uplatnenim autenticity, nahody, improvizovanych prin-
cipov, zasahmi vonkajsej reality preskupovania civilnej kazdodennosti atd’. Takto
sa moze akcia diat napriklad v prostredi kaviarne ako tzv. kaviarenska perfor-
mancia, alebo na lodi v podobe svadobného divadla (svadobnej performancie).

Spolo¢nym menovatelom oboch prikladov z relativne Cerstvej divadelnej
praxe slovenskych nezavislych divadiel z Bratislavy (kreativnej platformy Prvy
pldn a divadelného zdruzenia NUDE) je ich dvojdomost (v tvorbe divadelnej in-
tervencie v lukrativnych prostrediach s intenzivnym presahom kazdodennej re-
ality, ktora bud koresponduje, alebo nijako inak motivicky nesuvisi s vytvaranou
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divadelnou realitou). Obe diela (Fake It Till You Make It a Prepdc, len odpisem)
prioritne vykazuju atributy divadelnej udalosti, ale aj performancie, performa-
tivnej hry, divadla imerzie, ba az ritudlnych prvkov divadelnosti. V istom zmysle
ich mozno oznacit za urcitl hybridnd formu inovativnych tendencii stéasnej
nezavislej divadelnej tvorby s jasnym, akcentujicim zretefom na modifikujuci
rozmer komunikacie, interaktivity v celkovej vylupujucej sa rovine zjavu. Pres-
ne z tejto perspektivy treba nazerat na oba pripady obvyklej praxe suc¢asnych
nezavislych divadelnych zdruzeni. Dochadza v nich totiz miestami az k zazracnej
realizacii hrania (sa) na skuto¢nost v Zivom obklopeni (divadla) sveta.

2.1 Neviditelny host (GAFFA) a eu.genus//dobry rod (Med a Prach)
Divadelnad inscenacia/performancia Neviditelny host (GAFFA, Bratislava, 2020)
v rézii Martina Hodona rovnako zapadd do sucéasnych trendov nezavislej diva-
delnej kultury na Slovensku. Tvorcovia v nej vytvorili drsnu konfrontdciu fudskej
agresivity — agresivnej heterosexuality, latentnej homosexuality v kontraste
s exponovanou maskulinnostou. Vznikol v ich podani rozhodne dalsi hybridny
variant diela na pomedzi fyzickej studie/fyzického divadla, vytvarnej instala-
cie, interdruhového divadla — prepajajuceho divadlo s inymi médiami, najma
videoprojekciou, principmi uplatnenej live cinema i performancie. Dominant-
nu sériu v fiom tvorilo najméa vztahové napdtie (sexudlne i psychické), tyrania
vzdjomného sUzitia muza (Peter Tilajéik) a zeny (Méria Sevéikova) — odhalujuca
hibsie korene latentnych, temnych tendencii ludskych inStinktov. Zobrazovana
vzajomna symbidza je nej narusend, temer nahlodand zvnutra potlacovanou
(latentne vytesnenou homosexualitou) muza, ¢o zretelne prerdstlo nasledne
do roznych verbalnych potycok, az nasilia, domaceho tyrania, vyustujiceho ne-
raz do deStruktivnych rozmerov. Tymto hybridnym dielom sa kontinualne niesla
jednotiaca linia reflektovanej psychosexualnej studie medzifudského (vztaho-
vého) nasilia medzi dvoma partnermi — jednotlivych skrytych podvedomych
pudovych bariér, sublimovanych do extrémnych linii ventilovanych postupne
tymito formami destrukcie, agresivnej destrukcie.

Dielo integrovalo viacero umeleckych druhov vratane performativnych
a digitdlnych odvetvi umeleckej tvorby. Suviselo taktiez s presunom do online
priestoru, kedZe vzniklo v momentalnom obdobi celosvetovej pandémie koro-
navirusu Sars —Covid 19, zapricifiujucej dlhotrvajucejsi vypadok Zivej divadelnej
kultdry v ¢ase lockdownu. Dielo teda komunikovalo v dvoch modusoch vnima-
nia o to viac, Ze sa v nej idealne objavovala snimacia (filmova, zdznamova) tech-
nika live cinema. Aj pocas off-line verzie reprizy tohto diela v iom komunikovali
striedavé divadelné a filmové druhy percepcie navzajom (velkd ¢ast scén mohla
byt divdkmi vnimana v ich Zive]j prezentacii pochopitelne, ale taktiez aj duplova-
nym sledovanim na projekénu plochu, napriklad s velkymi zaznamenanymi cel-
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kami, prip. strihom a detailnymi zdbermi — autenticky, paralelne nasnimanymi
prislusnym zaznamovym zariadenim — pritomného, zahadného neviditelného
hosta (Rébert Svarc). Divak absorboval sumu podnetov z takéhoto interdruho-
vého (hybridno-performativneho) diela.

V ¢om tkveju takéto hybridné (interdruhové) diela takpovediac na pome-
dzi? Co za nimi stoji? Akym sposobom sa v nich konfiguruju jednotlivé vrstvy
umeleckého prejavu? V pripade diela Neviditelny host nezavislého divadelné-
ho zdruzenia GAFFA ide o rovinu filmovu, divadelnu, zvukovo-hudobnu a in-
Stala¢nu (vytvarnud). Recipient je v situdcii neustaleho prepdjania, vnarania sa
do textury (Struktdry) daného hybridného diela doslova s tekutou vlastnostou
paralelne odvijanych realizacii performativnych intervencii.

Podobne aj performativno-divadelné dielo eu.genus//dobry rod (Med
a Prach, Bratislava, 2018) je hybridného, vysostne interdruhového charakteru,
v ktorom je spristupnena divakom ateliérova dielna so svojou tvorivo-nabi-
tou atmosférou diania, Sevelenia, autorského procesu hladania, pondrania sa
do tvorby v stave jeho (ne)nastudovania, t. j. uskutoc¢riovania vyskumnej ¢in-
nosti, tréningu, skusky.?

ReZisér, hudobny skladatel a libretista Andrej Kalinka doslova detabuizoval
procesualnost autorskej tvorby v jej nie findlnosti, ale neustalom zrode/pokuse
stavania sa. Umoznil divakom nazerat do takejto dielne a zazivat r6znorodé fazy
prilivov muzicirovania, fyzického tréningu performerov, hlasovej skusky, prip.
ateliérové tvorenie/restaurovanie vytvarnika Juraja Poliaka pri praci so sochar-
skym materiadlom. Tato prezentovana dielfia mala v uréitom zmysle aj charakter
laboratéria. Tvorcovia réznych umeleckych zamerani®* — performeri, tanecnici,
herci, hudobnici a vytvarnici — pod vedenim A. Kalinku ako reZiséra demon-
Strovali pracu, remeselné techné na minuciéznej Urovni a v kvalite. Laborator-
ne zaroven skumali pociatky, korene vlastnej biografie: z rodinnej archeoldgie
(performeri spominali na starych rodicov, resp. predkov, ¢i celkovu kolektivnu
histériu). Podnetne ju rozvijali v unikatne nastavenej fragmentarnosti. Divak pri
navsteve dielne letmo zachytdaval rozne Utrzky tém — schvalne zacatych a nedo-
koncenych, resp. variovanych v ustavicnom procese ateliérového komponova-
nia. Doménou tohto diela/laboratéria sa preto stalo zdmerné nedokondenie.
Jednotlivé utrzky spomienok, motivov sa zvacsa spajali dohromady, prebiehali
ako fragmentarne celky, sukcesivne odvijané v istej postupnosti, prerusova-
nej paralelnymi montazami a inStalaciami permanentne pocas celého trvania
diela. Dochadzalo tak miestami k citelnej roztriestenosti, ba aZ k vyslovnému
chaosu z pracovného (ateliérového) neporiadku, frenetického osialu A. Kalinku

3 Pozri viac BALLAY, Miroslav. SonddZ nezdvislej divadelnej kultury. Nitra: Filozoficka
fakulta Univerzity Konstantina Filozofa v Nitre, s. 172 —183. ISBN 978-80-558-1524-4.
% Med a Prach je umeleckym zdruzenim tvorcov viacerych profesii.
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pri Zivelne chrlenej tvorbe intenzivneho zaujatia. Na toto hybridné dielo (per-
formativneho, interdruhového charakteru), akym dielo eu.genus//dobry rod
nesporne je, by sa dalo pozerat ako na ateliér rozmanitej umeleckej erupcie
s mnozZstvom intenzivneho snaZenia sa o zdoldvanie, prekonavanie réznoro-
dych prekazok v tvorbe, ktord je vo svojom jadre pokusom i ustavicnym hlada-
nim, teda najpriliehavejsie sa odvijajucou v laboratérnom moduse realizacie.

Ako uZ bolo niekolkokrat spomenuté, toto performativne dielo v drvi-
vej vacsine pozostavalo z evidovanej nelinearnosti. Odvijalo sa z fragmentu
na fragment s letmym motivickym prepojenim hlavnhym demiurgom predsta-
venia — dirigentom A. Kalinkom. Jeho uloha reZiséra spocivala v komentujicom
sprevadzani laboratériom tvorenia, skisania, autorského generovania. Zaroven
zdanlivu iluziu diela ustavi¢ne scudzoval. Jeho dielo sa namiesto kompaktnej
celistvosti prakticky pretrhalo. ReZisér v tomto pripade rezignoval na jeho ce-
lostné kontinudlne vnimanie divakom a radse;j si zvolil spominany fragmentarny
asociativny tok v istej diskontinuite. Nenavrhol ani iluziu celku diela. Jeho cas-
té prerusované komentare (napriklad Gvodné privitanie divakov — introdukcia
s autorskym komentarom to Ciastocne priznala, Ze celé dielo bude mat svojraz-
nu Struktiru akéhosi sprevadzania labyrintom ateliéru) to do istej miery nazna-
¢ili. Prekvapujuco ho tvorili presne zafixované partitiry hercov (Jan Moravek),
performerov (Livia BalaZzova, Zebastian Méndez Marin), tanec¢nikov (Daniel
Racek), hudobnikov (Andrej Kalinka) a jedného pritomného vytvarnika (Juraj
Poliak) — inStalujuceho, pripravujuceho Cosi v pozadi a vybiehajiceho z pozadia
svojimi vytvarnymi aktivitami do popredia hracieho priestoru, napr. ked' Juraj
Poliak nalepovanim pozlatenych papierikov, ich nanasanie na tvar performe-
rovi (Zebastidan Méndez Marin), prip. predstavovanim diela jeho predka, stryka
z Ameriky a i.

Mozno skonstatovat, Ze diskontinuita diela eu.genus//dobry rod prebiehala
na viacerych Urovniach i stupnioch. Tykala sa zdanlivého popretia iluzie, ked'sa
divakom prakticky priznala koncepcia diela ako dielne/laboratéria. Potom sa aj
jednotlivé, sukcesivne rozvijané partitdry mohli javit ¢isto len procesualne, t. j.
v predmetnej/materidlovej stranke ich rozvinutia. D6kazom toho by mohol byt
kontext celej introdukcie. Sochar Juraj Poliak kreoval takymto sp6sobom z ma-
teridlu nejaky konkrétny obsah, tane¢nik Daniel Racek rozbaloval a spét roloval
stoh tanecnej protiSmykovej podlahy (baletizolu), herec a hudobnik Jan Mora-
vek intermedialne pracoval so vSakovakymi nahravkami pocas prichodu divakov
atd. Takto pokojne mohla celd introdukcia pokracovat temer donekonecna, t. j.
v monotdnnosti, paralelnej rozptylenosti prezentovanej ¢innosti umelcov v la-
boratérnej skisobnej dielni/ateliéri.

Istym spbsobom sa iluzia vyjavovaného diela obcas antiiluzivne prerusila
vystupom — autorskym komentarom A. Kalinku, ktory ju vzapati obdobne zrusil.
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Viac-menej vSetkych informoval, ¢o konkrétne rozvijana akcia, vystup, partitura
mala znamenat. Uviedol napriklad, Ze zaznie v jeho podani kompozicia ndhod-
ne objavenej gruzinskej piesne v kontexte celkovej diskontinuity diela v celej
svojej volnosti, ndhodnosti tvorenia a pod.

Postupne jednotlivé akcie v danom ateliéri predsa len odhalovali urcitu os-
tenziu. Poskytovali divakom prileZitost kontemplécie v zmysle pozerat sa na mi-
nucidzne, velmi detailné generovanie v nejakom skisobnom kéde a vo vyslo-
vene miernom nacrtnuti. Vyndarali sa z nich efemérne utrzky, odlesky osobitych
fenoménov v evidovanej, neprestajnej vyjavovanej podobe. Umelecki tvorco-
via sami o sebe stelesfiovali mimoriadne zjavy v ich vlastnom ukazovani, istej
repetitivnosti akcie modelovania, generovania praktickej ilizie. Andrej Kalinka
dosiahol, Ze ilGzia vyjavu jednostaj presvitala z tohto diela. Aj napriek tomu, Ze
ju ustavi¢ne odtajoval, stala sa jeho klfuCovym fenoménom. ReZisér naschval
zd6raznoval prebiehajucu diskontinuitu vsetkych prezentovanych realizacii
i tvorivych intervencii. Sdm vystupoval s autorskymi komentarmi, ¢im iluziv-
nost vyjavov scasti prerusoval i scudzoval, potvrdzoval tak este viac zretelny
ateliérovy modus priznanej dielne, v ktorej sa ostenzivne laboratérne Studovalo
a muzicirovalo, ale zaroven sa v podobe presvetlenych fenoménov iltzie vyja-
vov odkryvala archeoldgia [udského rodu v mimoriadne nabitych, umelecky na-
akumulovanych fragmentoch jednotlivych predvedenych partitir tvorcov. Di-
vak teda uchopoval z tychto zableskov Ciastocne zmysel diela v jeho pritomne;j
diskontinuite i permanentnej neukoncenosti.
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3 Fenomén(y) Teatra Tatro

Osobitd charakteristika divadelnej poetiky nezavislého divadelného zdruzenia
Teatro Tatro je rovnako postavena na ojedinelom scénickom vyjavovani. ReZisér
a zakladatel Ondrej Spisak dokaze preziarit svojimi dielami konkrétny divadel-
ny druh, Zaner, typ istej divadelnosti (napr. pouli¢né/potulné divadlo, cirkus,
kabaret, putovu atrakciu jarmocného charakteru, ¢i dokonca adaptaciu roma-
nu, prip. sci-fi Zaner a i.). Rekonstruuje v niektorych pripadoch prastaré tradicie
koCovného kaukliarstva, komediantstva a divadelnictva. Dalo by sa povedat, Ze
0. Spisak znovu spritomnuje tento kumst, prinosne ho revitalizuje, ¢im ho zaro-
ven aj istym sposobom inovuje. Nestoji za tym nekriticka nostalgia za minulym,
resp. lipnutie na historizme prastarych divadelnych postupov v plenérovom
prostredi. Zaciatkom 90. rokov 20. storocia aj z tychto pohnutok vzniklo toto
divadelné zdruzenie a pretrvalo dodnes ako jeden z vyznamnych fenoménov
slovenskej nezavislej divadelnej kultury.?> Ako uvadza slovenska teatrologicka
Ida Hledikova-Polivkova: ,,Ondrej Spisak opusta tzv. kamenné divadlo, aby ho
vymenil za privatne divadelné zdruZenie Teatro Tatro (zaloZzené roku 1990) s vi-
dinou etablovania prvého staleho podtatranského divadla v Poprade. Napriek
usiliu sa sen o podtatranskom divadle, inSpirovany existenciou Divadla Witka-
cy v Zakopanom, nesplnil. Divadlo vsak nastupilo svoju cestu ako putujuce di-
vadlo...”?®

0. Spisak vo velmi zovseobecnujicom ponati oprasuje pritazlivejsie formy
interaktivnosti s publikom v kontexte exteriérového divadla.?” TaktieZ spritom-
riuje réznofarebnost jednotlivych Zanrov, Ciasto¢ne spatych s praxou kocovné-
ho (mobilného) divadla, prip. tradicii ko¢ovného komediantstva. ,Kultovou in-

% Ondrej Spisdk v ramci Teatra Tatro vychadza z nesmierne bohatého kulturneho
i paméatového divadelno-umeleckého fondu, ako aj slobodnej tvorby v nezavislom
segmente kultury. Ozili v nom reminiscencie prastarych divadelnych foriem, resp.
rezidud niekdajsich divadelnych tradicii v nie adorujicej podobe. Odrazu sa stali
nevsednymi svojou putavostou a univerzalnou komunikativnostou. Tvorcovia ich
odznovu renovovali do sucasnej putavosti a brisknej atraktivnosti s istym predsa len
latentne pritomnym odleskom patiny.

% HLEDIKOVA-POLIVKOVA, Ida. Ondrej Spisdk. In: PREDMERSKY, Vladimir a kol. Dejiny
slovenskej dramatiky babkového divadlia. Bratislava: Divadelny Ustav, 2020, s. 496 —
533. ISBN 978-80-8190-061-7.

27 Ako uvadza I. Hledikova-Polivkova: , Vyznamnou sucastou poetiky divadla Teatro Tat-
ro boli poulicné predstavenia a happeningy, ktoré tvorili dalsiu etapu jeho tvorby.
Ich zmyslom bola spontdnna nekonvencnd divadelnd komunikdcia s publikom na uli-
ci, prepojenie tvorivého hladania a emociondlneho zazZitku, ako aj reakcia divadla
na spolocensko-politické udalosti a kriticky pohlad tvorcov na spolocenské stereoty-
py.“ In: HLEDIKOVA-POLIVKOVA, 2020, s. 499.
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scendaciou divadla sa neskor stala Bianka Braselli, ddma s dvoma hlavami (1999)
podla poveidky Jana Weissa. Patri k sérii komediantskych predstaveni a happe-
ningov s maringotkami. Logickym pokracovanim tejto komediantskej produkcie
bolo romantické putovanie v novej maringotke tahanej koriom (v rokoch 2002 —
2004).“% Fenomén Teatra Tatro vyviera na jednej strane z konfrontacie s nie¢im
davnym a stratenym, prchavo matne postrehnutelnym, na druhej strane niec¢im
samozrejme znamym a nezabudnutelnym. Divaci nadobudaju v kontakte s po-
etikou Teatro Tatro pocit, Ze je im nie cudzia. Ide o stretnutie s temer zabudnu-
tym prototypom kocovného (potulného) divadelnictva.?

Doménou poetiky nezavislého divadelného zdruZenia Teatro Tatro je tak-
tiez intertextualna variabilita pristupov k réznym nedramatickym predloham
(romdanovym, novelovym, poviedkovym a i), ¢im sa dosahuje scasti znacna fle-
xibilita i roznorodost jeho repertoaru. O. Spisak tak spristupfiuje univerzalnu
konstantnost tém, ukrytych v literarnych dielach réznorodych kultdrnych pro-
veniencii. Jednym z ich Specialnych spolo¢nych menovatelov je zaiste prosto-
reka varieta udského Zivota/ludskej existencie. Prioritou reZiséra je i po nej
dominantne prahnut, cielene vyhmatavat, podat ju v skrytosti tak, aby sa cez
plejadu scén a jednotlivych vystupov jednoducho ozrejmovala. Ide v tomto pri-
pade o reZiséra so sklonom Struktlrovat obraz o svete s viacndsobne podanym
humannym posolstvom. Konstantne k tomu speje od inscenacie k inscenacii
v celej doterajsej tvorbe v kontexte Teatra Tatro. Takmer na kazdé dielo tohto
divadelného zdruZenia je moZné vyslovene nazerat ako na zjav nie¢oho univer-
zalne konstantného. Vyplyva to zo spominanej rezijnej tendencie — postupného
vyjavovania: stratégie ist od skrytosti tajomstva posolstva k jeho Uc¢inkujicemu
vynaraniu (sa). Z mnohych inscenacii divadelného zdruZzenia doslova presvet-
[uju zablesky klti¢ového harmonizovania. Takymto sp6sobom sa spociatku na-
turdlne hrubozrnna komickost vo vicsine jeho inscendcii stabilne vyrovnava.
Suvisi to s vyrazne pritomnou etickou polaritou dobra a zla aj s evidentnym
presvetlovanim drsnosti, i roznorodej palety naturalistickej vyrazovosti s har-
monickou dobrotivostou a laskou. O. Spisak dava tieto pdly do vzdjomnej kon-
fliktnej kontrastnosti, aby sa v zavere prerodila na zladent harméniu, celistvost,

% 1bid., 2020, s. 500.

% Podla ceskej divadelnej historicky a filologicky Evy Stehlikovej pololegendarny
Thespis aj so svojou karou doputoval do Atén na Velké Dionyzie (archaicky vari-
ant dnesného divadelného festivalu) v roku 536/533 pred n. |. Ako dalej uvadza:
... Thespis pfepravoval od mésta k méstu svou hereckou druZinu, nebo viz ve tva-
ru lodi symbolizujici plavidla patrona divadla, boha Dionysa, ktery zndme z obrazii
na reckych vazdach, Thespidova kdra vstoupila do prislovi a stala se symbolem divadla
viibec STEHLIKOVA, Eva. Recké divadlo klasické doby. Praha: J&J, 1991, s. 6. ISBN
80-901084-0-7.
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jednotiace vyrovnanie. Casto sa potom na pozadi desivo-groteskného vyobra-
zenia prediera ako vylupujuci sa zjav.

Umoznuje to okrem iného aj Casté intertextualne preryvanie, prostred-
nictvom ktorého sa dosahuje viacnasobné vynaranie sa ,niecoho” pomedzi
,nie€o” v snahe o zrejmé presvetlenie zdmerného inscenacného posolstva
v eticko-recepénom zmysle. ReZisér tak nastoluje vytycenu etickd polaritu
(dvojpdlovost) ucinku v ramci inscenacnej tvorby, svorne pracuje s adaptaciami
réznych textov, ktoré nielenZze umne uchopuje, ale i vyznamne prekryva. In-
tertextualnym nabalovanim presvetluje fenomény konstantnej harmonickosti/
spodobenia sveta ako harmanie.

Prakticky v kazdej inscenacii tohto divadelného zdruZenia dochadza k zvra-
teniu urcitej etickej polarity. Napriklad inscenacia hry polského dramatika Tade-
usza Stobodzianka Prorok llja (2005) v jednej zo scén, podgurazeni dedincania
mlatia slameného strasiaka v poli masivnym bicovanim pri jeho skiSobnom
krizovani, ¢o rezolutne prekvapi aj ich samotnych vo vlastnej fanatickej horuc-
kovitosti a honby stat sa svatymi. Prave v tomto margindlnom priklade by sa
dal identifikovat zlom etickej existencialnej roviny. No¢na pitka sedliakov so sla-
menym strasiakom v poli a krizom na krizovanie utkvelého Mesiasa vyvolava
spociatku humornu kadenciu. Zalostna opitost zemitych sedliakov véak v sebe
nesie rovnako hltupost, velkd naivnost a zvyraznenu tupost. Presvetlovala aj
mnohé spoloc¢né rysy stredoeurdpskeho (zdaleka nie iba polského) antisemi-
tizmu, xenofdbie, vlastného obmedzenia. Prvotna komickost celej scény sa na-
pokon vyvinula do bestialnej chladnokrvnosti. Dedincania posilneni alkoholom
skusajuci bicovanie Krista na necisto sa pri fanatickom besneni nechaju natolko
uniest, Ze slama z pouzitého slameného strasiaka lietala celym priestorom. Vy-
sledok mal desivé vyznenie. O. SpiSak podobne ako v mnohych inych inscena-
ciach sa od pertraktovanej hrubozrnnosti/prikrosti parddie konkrétnej ludskej
neresti v€as odvrati. Nechava ju natolko Ucinkovat, Ze sa z nej vyjavuje zretelna
odpudivost. Divak sa miestami prichyti pritom, Ze to, na ¢om sa smeje, je temné
a zvratené vo svojej celkovej spustnutosti.®®

Ako uZ bolo niekolkokrat spomenuté, fenomén kumstu Teatro Tatro tkvie
VO svojraznom prinose tzv. preryvania. V inscenaciach O. Spisaka sa zosilnene
Casto nieco cez nieco prediera. Inymi slovami povedané, presvetluje (,,amalga-
muje” — termin literarneho vedca Frantiska Mika). Ide o to, Ze cez realitu drsnej
komickosti sa nastoluje C¢asto vyrazne bolava nelichotiva sprava o moralnom
stave dnesného sveta, ktord sa v jednotlivych inscenaciach Teatra Tatro v dr-

30 Pozri viac BALLAY, Miroslav. Krestansky rozmer divadelnej inscendcie Prorok llja.
In: KERULOVA, Marta — ZILKOVA, Marta (eds.). Slovo — Obraz — Zvuk |I. Literdrno-
vedné sStudie. [CD-ROM]. Nitra: Katedra slovenske;j literatiry FF UKF v Nitre, 2008,
s.111-122. ISBN 978-80-8094-331-8.
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pomedzi scénické vyobrazenia — efekty, prip. defekty parodizovaného, karikova-
ného typu, druhu ¢i Zanrovej zakonitosti v tej-ktorej divadelnej inscenacii. Na-
priklad sa takymto spésobom devalvuje princip cirkusu Cirkus Charms (2016),
jarmocnej akrobacie Bianka Braselli, ddma s dvoma hlavami (1999), divadelné-
ho automatu Zdzracny divadelny automat (2009) ¢i kabaretnych Cisel literar-
no-scénického Utvaru zase v inscendcii Kabaret (2021). Cielom je prostrednic-
tvom karikatury ich zlyhania demaskovat nejaki amoralnost, necitlivost tohto
sveta v rozmanitych aspektoch i dimenziach. Délezité je pritom poznamenat, Zze
parddia, resp. hyperbolizovana karikatura nie je samoucelnd a prvorada. Skryva
sa za fou to kruté, ,zjavné” i zradné zakulisie s civilne hrubou skuto¢nostou
drsného vyznenia.

O. Spisak k tomu vyuZiva najma princip celistvej antiiluzivnosti. Vacsinou ju
nechdva zaucinkovat, aby nielen zosilnela komickost, ale aj nastrbila danu situa-
nych intertextualnych pol6h prace s viacerymi Zanrovymi, Stylovymi, druhovymi
stereotypmi s velkou hravostou i hlbokou pokorou. Vo svojom pristupe k nim
neuplatniuje vyslovene aspekt nejakého doslovného devalvovania. Vyrazné lite-
rarne predlohy inscenuje s poteSujicou zdanlivou jednoduchostou s mnohymi
adiciami, prerazajucimi svojim aktualizacnym vyznenim v celkovej intertextual-
nej rovine. Ako uz bolo viachdsobne spomenuté, nechava ich presvetlovat, t. j.
vkladanim réznych antiiluzivnych postupov, skecov, vystupov, vyjavuje v urci-
tom tvorivom plane ich skrytd etickd polaritu (vyrazovld dvojpdlovost), pro-
strednictvom ktorej demaskuje Zaner a cezen sa pozera na skutoc¢nu tvar sucas-
nosti. Viac-menej niektoré predlohy razantne aktualizuje.

V pripade divadelnej inscenacie Majster a Margaréta (2014) je to napr.
evidentne zakomponovany STROJ CASU — umotzriujici dej (spolu aj s divakmi)
bleskurychle presuvat do rozliénych ¢asovych pasiem v zmysle samotnej inter-
textualnej roviny romanovej predlohy Michaila Bulgakova.*

ReZijnad stratégia O. Spisdka spociva vo svojskom prerusovani. Inscenuje
predlohy tym, Ze ich autorsky dopltia, aby nimi presvetloval rozne aktualizaéné
paralely so sic¢asnou dobou. Nie st v kontraste, ale maju charakter vyznamo-
vého kontrapunktu. Dalo by sa povedat, Ze si v inscendaciach v kontexte tvor-
by tohto nezavislého divadelného zdruzenia tvori ucelenejsiu kontrapunkticku
liniu, ktora sporadicky presvita z tej-ktorej inscenovane]j predlohy vo viacna-
sobnych rozmeroch. Prostrednictvom nej sa vyjavuju neblahé priklady obrazov
dneska. Tym, Ze ich takto pertraktuje do inscenacie, dopovedaju svojim sp6so-
bom hlavny dej. Bez nich by sa vsak zaobisli.

31 Pozri viac BALLAY, Miroslav. SonddZ nezdvislej divadelnej kultury. Nitra: Filozoficka
fakulta Univerzity Konstantina Filozofa v Nitre, s. 79 — 95. ISBN 978-80-558-1524-4.
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O. Spisak dosahuje nedrastickou aktualizaciou zvacsa letmé pribliZenia,
osvetlenia inscenovaného textu (Spisak je aj autorom adaptdcie, prip. scena-
ra vo vacsSine svojich inscendcii). Ide o jednotlivé aktualizacné odlesky, ktoré
vytréaju z javiskovej adaptdacie réznych romanovych, novelovych, ¢i niekedy
poviedkovych textov. ReZisér ich strategicky vklada v ramci konkrétnej insce-
nacie. Zastavaju casto niekedy autondmnu plochu svojou rozlahlostou. Prikla-
dom by mohla byt sekvencia kontinualnej Sou, implementovana v inscenacii
Majster a Margaréta (2014). Evidentne nemala nic spolocné s inscenovanym
romanom M. Bulgakova. Obsahovala rozlicné parddie réznych stupidnych,
poklesnutych zabavnych Zanrovych formatov jednotlivych televiznych relacii
(lotérii, vedomostnych sutazi, reklam, formatov zalozenych na parazitovani
na ludskom nestasti, erotickych programov). ISlo dohromady o aktualizac¢ny,
dobovy kontrapunkt k varieté Wolanda z Bulgakovovho romanu, v rdmci kto-
rého tento tajomny cudzinec v Moskve dosiahol fenomendlny rozruch skan-
dalézneho rozmeru. Umiestnenie rozlahlej plochy kabaretnej Sou s ponaskami
na sucasnu bezbreht zdbavnost (Ubavit se k smrti)** sa adekvéatne hodilo ako
vyznamova paralela k dnesnej dobe — nie nepodobnej z minulého storocia. Tato
vloZena kabaretna Sou predstavovala sélo divadla v divadle (t. j. vtomto zmysle
inscenovanom/adaptovanom romane). Poukdzala sa riou analogicka suvislost
kabaretného varieté Wolanda, lenZe v sucasnych konotdciach a farbach. Rézne
medialne manipuldcie, televizne zdbavné formaty do istej miery suplovali rolu
ucinkov diabla prostrednictvom ich ovladanej zhubnosti. Opulentny priestor,
venovany tejto prezentovanej umelosti medialnej zabavy sa v mnohom mohol
javit ako spominané prerusenie (digresia) od inscenovaného romanu M. Bul-
gakova. Zdanlivo sa tok inscenovaného literarneho diela tymto padom spojil
s nie¢im pridanym, nadbytocnym, prip. nepatricnym. ReZisér vSak dosiahol jeho
evidentnym prerusenim zjavny aktualizacny akcent zosucasnenia. Presvetlil tak
inscenovany roman zableskami zjavovania.

Je viac nez zrejmé, Ze O. Spisdk v nejednom pripade vyuZiva spominané
prerusenie z viacerych dovodov. Detabuizuje proces inscenovania antiiluzivny-
mi prostriedkami (trik s efektnym odrezanim hlavy pred ocami divakov mar-
kirovanym sp6sobom, hrané zastrelenie hlu¢ného divadelného kritika pocas
predstavenia, sediaceho uprostred publika), réznymi aktualizaciami, ¢i skor
aktualizacnymi vsuvkami s cielom dopovedania, dokreslenia, prip. kontrapunk-
tického zosilnenia ucinku k zvacsa inscenovanej predlohe. Takéto intertextualne
navrstvenia v kontexte divadelnej inscenacie patria k stabilne vyprofilovanym
a osvedéenym postupom. Dalo by sa tieZ tvrdit, Ze pomocou ¢iastocne aktuali-
zacnych aj antiiluzivnych nastrojov dociefuje spominané presvetlenie konkrét-

32 POSTMAN, Neil. Ubavit se k smrti. Praha: Mlada fronta, 2010, s. 120. ISBN 978-80-
204-2206-4.
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nej predlohy sicasnymi paralelami, odkazmi ¢i réznymi vystiznymi analégiami,
ktoré maju charakter adicie v celkovej stavbe diela.

Pristavit sa moZno aj pri ojedinelej a v kontexte sicasnej nezavislej kultdry
na Slovensku rezonujucej inscendcii Stalker (2018). Inscenacia nielenze fun-
govala ako zjav, ale celkovo sa vymykala aj v rdmci poetiky tohto divadelného
zdruZzenia. Dominovali v nej nesporne zablesky presvetlenia v obklopovani ta-
jomnou, dystopickou cudzotou po zasahu nezndmou mimozemskou civilizaciou
urc¢itého kontaminovaného prostredia. ReZisér Ondrej Spisak konkrétne zasadil
dej inscenovanej sci-fi novely bratov Arkadija a Borisa Strugackych (viac znamy
z jeho filmovej adaptéacie enigmatického ruského filmového rezZiséra Andreja
Tarkovského pod nazvom Stalker) do spustnutého arealu nitrianskych kasarni,
ktory roky chatral ako mestsky objekt. Situovanie sci-fi diela malo svoj patricny
dovod, zaiste koreSpondovalo so znamym pribehom, existujicim pri tajomnej
Zbne (Pasme). Na zaklade toho si nie ndhodou reZisér zvolil konkrétne miesto
(aredl zoborskych kasarni), aby do neho (intertextudlne a intersemioticky) pre-
niesol atmosféru predmetného sci-fi zanru. Désledne tak pracoval s celkovym
kontextom prostredia. Jeho inscenacia sa zvacSa odohravala na rozsiahlejsej
ploche s celkovym vyuZitim dispozicii byvalého vojenského majetku, lokality
s prislusnym, zodpovedajlco pritomnym genius loci.

Zoborské kasarne sugerovali vyslovene areal mestskych ruin, resp. miesta
vykazujlceho spominant opustenost, asto s hibkovou obrastenou zelene,
prekryvajucu postupne celkovl zénu priestoru. ReZisér v tomto pripade in-
scenacne pracoval s dispozi¢ne pritomnou kulisou prostredia, ktora sa javila
ako idedlne vhodna. Inscenacia zaberala do jeho podstatnych casti. Stopoval
v nich postupne danu lokalitu celého kasarenského komplexu (miesta s vykazu-
jucim znakom ruiny/ruin),®® do ktorého tematicky vtahoval publikum. Délezité
je poznamenat, Ze jednym z dalsich vyuZitych komponentov sa tiez stala tma
(inscenacia Stalker sa uvadzala v letnych mesiacoch vidy po zotmeni sinka). Di-
vaci sa pred jej zaciatkom sustredili pri hlavnej brane kvéli obligatnej kontrole
vstupeniek, kde dostali Sumivy cukrik proti radiacii. Po zhromazdeni vsetkych
divakov si celt kolektivnu masu prevzali maskovani muzi so zbrafiami a svie-
tiacimi ¢elovkami na hlavach, aby ich previedli tmavou zédnou na hracie miesto
v pritomnom vojenskom stane.

Introduként East vypliiala pochddzka tmavou krajinou s pritomnymi sprie-
vodcami. Jej dominantny, charakteristicky znak predstavovala intenzifikovana
tendencia vnarania sa, postupného prenikania do tajomna vyjavovanej reality
s evidentne ¢udnym potencidlom i atribitmi. P4t ako taka tvorila vtomto pripa-
de zdsadny vyznam pri dosahovani stupriov gradacie a ilizie kontaminacie zaro-

33 Pozriviac BADOVA, Petra. Archetypdina estetika obydli. Nitra: Filozoficka fakulta Uni-
verzity Konstantina Filozofa v Nitre, s. 73 — 77. ISBN 978-80-558-1594-7.
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ven. Prechod tmavou pustatinou mal dokonca rozmer rekognoskacie priestoru
(nezndmeho sotva v tme viditelného). UZ nim sa anticipovala predzvest charak-
teru inscenovaného diela ako adaptécie s prislusnou Zanrovou vyhranenostou.
Uplatnend chodza pocas spomenutej noc¢nej pochodzky nechavala zase fyzicky
(imerzne) prezit istd fazu introdukcie akéne (participujicou aktivitou divakov).
Po nej nasledoval samotny vstup na konkrétne miesto — naschval situovany
v periférnej, vzdialenejsej ¢asti tohto miesta. Tvoril ho nevludny vojensky stan,
obkoleseny dymovou clonou a dookola zanedbanymi murmi prilahlej architek-
tury. Zvukom sa niesol neprijemny alarm a hlasovy oznam, vzbudzujlci akcen-
tovanu operativnost apelu, zékazu, prikazu, upozornenia — zretelne vyZzadujuci
modifikaciu spravania na strane adresatov (vyndtenym nariadenim) v zmysle:
Sprdvaj sa tak a tak! Naslednym usmernenim sa dav opakovane presunul ten-
toraz do vojenského stavu, pred vstupom ktorého im bolo ozndmené, ze im uz
ni¢ nehrozi a budu v nom v relativnom bezpedi.

Délezité je upozornit, Ze celd inscendacia fungovala na kontraste vonkajsieho
(exteriérového) a interiérového priestoru vojenského stanu. Vo vnatri stanu sa
odohravali zvacsa interiérové scény, pricom jeho okolie Zivot ohrozujicu Zénu
Pasma, z ktorej sa navracal a do ktorej ustavi¢ne vchadzal bandita Stalker, pre-
vadzajuci tmou nocnej zény réznych vedcov aj priekupnikov. Vytvarala sa oscila-
cia medzi dnu a von, vyvolavajlca, ¢iastoéne i provokujuca zvedavost, predsta-
vivost — na to, ¢o nie je viditelné vo vonkajSom kontaminovanom svete vac¢Sinou
za stanom.

O. Spisak jednostaj udrzoval tuto polaritu v pretrvavajicom napati. Postup-
ne nastavali aj v interiéri stanu vpady (zo) zamorenosti vonkajska, resp. jej do-
sledky — tajuplného Pasma zény. Zvicsa islo o rézne pokrivené vztahy, narusené
a nastrbené konflikty, sprevadzané v hereckej zlozke drsnym naturalizmom,
ako aj zemitou vulgarnostou. To, ¢o si divak mohol len vytvorit v predstave, sa
v hracom priestore ocitlo v bezprostrednej naslednosti nejakej zretelnej neho-
dy, ilegdlneho precinu, zapasu vychadzajlceho z exteriérového prostredia. Na-
priklad herec Milan Ondrik v Ulohe Stalkera tesne vkizol z vonkajika do hracieho
teritdria s horiacim kusom odevu akoby tesne po nejakej otrasnej zrazky alebo
nejakej intervencie mimo stanu. ReZisér spolu so scénografom (Karel Czech)
vlastne eliminovali v kontexte tohto sci-fi Zanru z inscenovanej novely vsetko
fantazijné a presunuli to mimo hracie teritérium. Skimali hlavne predstavivost
divéka, ktory si mnohé dokazal imaginativne predstavit. Z priestoru neprivetivé-
ho vojenského stanu preto vytaZili najma jeho strohost, fadnost, sivost. Hraciu
plochu koncipovali do koridoru, umozZnujuicemu transfery postav z jednej strany
do druhej na rychle presuny a jednotlivé trajektérie. Ak celkovej poetike tronil
naturalizmus a maskulinna drsnost, kompenzovala ju ¢iastoéne tzv. iluzivna ro-
vina, doslova prenikajlca cez rézne dalSie bizarné prvky (svetelné, optické ci
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rafinovane zvukové). Dokazala ich napriklad velmi senzitivhe absorbovat vni-
majuca Stalkerova dcéra, obdarena réznymi vidinami v prepojeni napr. tohto
sveta so zosnulymi. Inscenacia primarne stala na silnom kontraste medzi drs-
nou realitou vonkajSieho sveta a silou lasky, dobra, transcendencie, vyvieraju-
cej z intimneho vnutrajska (Stalkerovej rodiny, pozostavajucej z jeho milujucej
manzelky a dcéry). Tento rozkol senzitivne reflektovala najma Stalkerova dcéra,
ktora svojou inakostou vnimania svojrazne prepajala tuto dualitu.3*

Stoji za to sa pristavit pri tejto Specidlnej schopnosti inscenacie vyludzovat
kontrastné valéry ostrych opozit: zmienenej drsnosti/drastickosti a neznej, las-
kyplnej dobrotivosti. V reZijnej poetike O. Spisaka sa totiZ neraz operuje s taky-
mito protikladmi navzajom. V pripade inscenacie Stalker na ovela intenzivnejsej
urovni, podobne, ako aj v mnohych inych inscenaciach tohto divadelného zdru-
Zenia. Tym, Ze ich jeho tvorcovia prelinaju (tieto kontrasty ako urcité opozita
dobra a zla), vzapéati spristupnuju recipientovi ich oscilujldcu, vyjavujicu ten-
denciu vyobrazenia. V hre je tieZ antiiltzia tak ¢astého spodobenia reality v in-
tencidch Teatra Tatro. Na nej, alebo skor prostrednictvom nej, je stabilne posta-
vena jeho divadelna poetika. Prave v tejto inscenacii sa podobné opozita dobra
a zla ucinne vyjavuju, presvetluju sa doslova tmou v silnej zaZitkovosti. ReZisér
nechdva recipientom ich intenzivne zakusat, priom ho vystavuje permanent-
nym prekvapeniam, tajomstvam, nepredvidatelnosti (napriklad uz len tym, Ze
ich necha putovat neznamym teritériom nocnej krajiny, prip. pocas inscena-
cie obkolesuje stan iluziami, zvukovymi, ¢i dokonca presvitajucimi optickymi
efektmi). Tvorcovia sa takouto pracou s tajuplnymi vyjadrovacimi prostriedka-
mi pribliZovali k vyslovene sposobom timocenia Sifier len v istych naznakoch.
Siva nehostinnost stanu svojou surovostou viac-menej zvadzala k navrstveniu
vseobecnej hrubosti, koreSpondujuce;j s literarnou predlohou. Kontrastom k nej
sa stavali rézne preludy/ilizie z externého prostredia, ktorymi sa dominantny
drsny ucinok stimoval, aby vzapati prerdstol v zavere inscenacie do harmonic-
kého vyustenia. Presvetleny vojensky stan po rozopnuti boc¢nych stien zaplni
celé vnutro priestranstva posolstvom dobrotivej lasky. Harmoniu zjavu napo-
kon presvetlil tmu kontrastného, zamoreného pozadia, do ktorého bol tajomny
pribeh zasadeny.

0. Spisak vo svojej najnovsej inscenacii Kabaret (2021, Teatro Tatro) zase
vyuzil — ako to uz vyplyva z jej ndzvu — esprit tohto scénického, literarno-hudob-
ného zanru.* Svojim pédorysom tohto literarno-scénického Utvaru poskytoval
reZisérovi naozaj priestor na vkladanie, vkomponovanie viacerych analdgii, ¢i

3 Pozri viac BALLAY, Miroslav. PritaZliva nakazlivost divadlom. In: Culturologica Slova-
ca, roc. 5, ¢. 1, 2020, s. 66 — 79. ISSN 2453-9740.

35 Pozri viac BALLAY, Miroslav. Cely svet je kabaret. In: kad — konkrétne o divadle, 2021,
roc. 15, ¢. 7, s. 50. ISSN 1337-1800.
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intertextualne navrstvenych odkazov na presvetliovanie zdbavy rozmanitymi
hroziacimi krizami sicasnej doby.

Platforma kabaretu umoznila tvorcom ovela zasadnejsie pertraktovat su-
dobu aktudlnost pomedzi jednotlivé vystupy, skece hercov a hereciek, ich ko-
mické intermezza. Inscenaciu tvorili diela viacerych autorov a autoriek — ko-
reSpondujuce s vyslovene problematikou sudobych kriz. Tematizovala sa v nich
nevsednad fudskd naivita, viera v r6zne konspiracie, ¢i iné bludy. ReZisér v kon-
texte tejto inscenacie nielenze vrstvil jednotlivé vystupy za sebou, ale striedal
ich tieZ s rozliénymi smutno-smiesnymi cynickymi pribehmi hercov a hereciek.
Tie prelinal zvac¢sa pesnickovymi, prip. tanecnymi ¢islami ako sa na spravny ka-
baret patri. Uplatnena koncepcia programu Santanového charakteru umozno-
vala tentoraz presvetlovat réznorodé fenomény, ¢i skor zjavy jednoznaénych
anomalii dnesnej doby. ReZisér spociatku na to pouZil r6znorodé komické Cisla,
v ktorych sa svojim spdsobom len znasobovala ich postupna zhubnost ¢i ab-
surdnost. Tym, Ze ich vrstvil za sebou opét zd6raznil uplatfiovanie dominantnej
kontrapunktickej linie. Pritomné skece, komické intermezza ¢i smutno-cynické
pribehy na seba nenadvizovali svojimi kratkymi epizédnymi zjavmi — doplfiali
skalu jednostrannej tematiky zhubnosti kriz sicasnej polarizovanej doby. Ako
vyrazny kontrapunkt sa vSak vyuZili mikropoviedky Daniila Charmsa, ktorymi re-
Zisér poprelinal svoj kabaret. Letmo vytrcali spomedzi inscenované pribehy au-
torov a autoriek v pozicii uréitého vyznamového kontrapunktu. Crtali sa svojou
bizarnostou ako kruta paralela i k dnesnej situdcii, ktora nie je nepodobna s do-
bou i dielom ruského avantgardistu. Udivovala na nich ich stale Ziva aktualnost.

Mozno povedat, Ze umiestnenie tychto mikrodiel D. Charmsa do tematickej
Struktury inscenacie malo rovnako vyznamnu poziciu zjavu, ktorou O. Spisak
letmo a nendpadne upriamoval pozornost. Vystipenia minipoviedok presvet-
[ovali temer skrytym zdbleskom vo svojej fenomenalnej povahe. Prenasal sa
nimi novy celkovy vhlad do zdanlivo jednostrunnej zdbavnosti naschval po-
klesnutého a nevydareného kabaretu. Vhodne ho presvetlili desifrovanim ply-
nlcej zébavnosti z diametralne odli$nej perspektivy. Spifiali takisto funkciu dé-
lezitého interpretacného nastroja, ako sa da pozriet na kabaret aj cez prizmu
diela D. Charmsa. Odrazu cez jednotlivé skece a kabaretné Cisla oZivali istym
vyjavujucim sa presvetlenim ako altizie na Charmsove diela. Ich sporadické
zakomponovanie do inscendcie kabaretného typu podnecovali vyslovene ako
zjav. Sposobili nahle presvetlenie celého kabaretu zosilnenym kontrapunktom
mimoriadneho razenia.

0. Spisak si dovolil v tomto kabarete skombinovat texty viacerych sicasnych
autorov a autoriek (Peter Balko, Jakub Nvota, Dasa Kristofovicova, Dusan Vicen,
Peter Hoferica). Vyrazne niesli konstantnu tematiku urcitej diagndzy sudobe;j
reality a jej Castych anomalii. Odvijali sa takpovediac vo vystupoch, scénach, ob-
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razoch na seba nenadvazujucich vo volne komponovanej struktire kabaretné-
ho programu. Prepdjal ich charizmaticky konferencier (Lukas Latinak). Vznikla
dohromady skladacka v intenciach prislusného kabaretného Zanru. Kabaret,
princip kabaretu, je svojim charakterom Santanovy — popretkavany jednotlivy-
mi pesnickovymi, prip. tanecnymi Cislami. Nedominuje mu nejaky linearny pri-
beh, ¢o rezisérovi umoznilo pohravat sa s motivmi, ktoré enumerativne vrstvil
za sebou v kontexte takto fragmentarne zladeného programu. Popri sic¢asnych
inscenacnych textoch spomenutych autorov sa do skladackovej kolekcie nena-
padne prepasovali aj texty mikropoviedok ruského avantgardistu D. Charmsa
ako jej integralna sucast. Charms v kombindacii s kolektivom sucasnych autorov
a autoriek zhodne koresSpondoval, ba dokonca aj zretelne synchronizoval. Hoci
iSlo o zjavne odlisnu dobu i kontext vzniku Charmsovych poviedok, ich absurd-
nost nadovsetko oslovovala v tomto kabaretnom pddoryse inscenécie osobitou
kadenciou. Nevsedne prerusovala Standardny priebeh kabaretného programu
presvetlujucim vyzarovanim. Herci a herecky ich prezentovali za bielym poza-
dim — prostym odhrnutim zadvesu ako v soirée a v kratkom intermezze, Cisto
lakonicky ba aZz minimalisticky. V tom tkvela ich nevSedna vyjasnujuica sa sila
kontrapunktického odlesku vyZiarenia spomedzi, skrze nieco, resp. prostrednic-
tvom cCohosi. Kym trebars v inscendcii Majster a Margaréta (2014) iSlo scas-
ti o rézne aktualizacné zablesky presvetlenia romanu prostrednictvom stroja
casu, v najnovsej inscendcii tohto divadelného zdruZenia sa k si¢asnym predlo-
ham textov autorov a autoriek kontrapunkticky pripojili intertextualne odkazy
na Zivota a dielo D. Charmsa ako urcité paralela k nim. Nadobudli tak charakter
intertextualneho navrstvenia citacie — reprodukcie v strohom, komentujicom,
lakonicky ¢istom predvedeni ako jednoduchd adicia. Zdalo by sa, Ze tymto do-
slova zanikne, resp. bude stcasnymi textami takmer Uplne prehluseny. Opak
vsak bol pravdou. V skrytosti sa miniatury D. Charmsa v ovela rezolitnejSom
svetle vyjasnili a vo svojej miniaturnosti. Stali sa kontrapunktickym pélom k na-
schval nepodarenému, nevydarenému kabaretu s celkovou Ziarivostou zabav-
nej masinérie. O. Spisak vyslovene tuzil zosilnit v fiom jeho umelost a celkovu
kasirovanost. Demaskoval kabaret odtabuizovanim zakulisia so sabotujucimi
technikmi, inSpicientmi a dalSim technickym personalom. Zaroven tento kaba-
ret prerusoval r6znymi scudzujldcimi prostriedkami a najma castou a v tvorbe
Teatro Tatro velmi Uc¢innou antiiliziou. Predstavenie Kabaret opakovane na-
rasali herci a herecky, vykrikujuci z hladiska. Robert Jakab a Agdta SpisSakova
bravirne az s insitnou noblesou stvarnili jednoduchy manzelsky par. O. Spisak
na zaklade tychto nahlych vpadov reality do kabaretnej produkcie prerusoval
zdanlivy iluzivny tok plynutia kabaretu. Podobne aj v inscenacii Cirkus Charms
sa celkova programova linia zjavne retardovala nedspesnymi pokusmi ambicidz-
neho uchadzaca o zamestnanie (Peter Oszlik) v cirkuse. Kym v Cirkuse Charms
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iSlo o demaskovanie cirkusu — jeho principov Casto lacnej atraktivnosti, resp.
efektu atrakcie, tak v inscenacii Kabaret zase o antiiliziu tohto literarneho-scé-
nického Gtvaru. Pritomné vpady reality mali tendenciu zdestruovat to, ¢o sa
odohravalo na javisku. Sp6soby prekazenia, ba az marenia kabaretu, tu vazne
nadobudali charakter jeho celého (de)tabuizovania. Vynarala sa tak jeho doslo-
va odvratena tvar aj s desivou masinériou efektnosti, zabavnosti prezentovane;j
Sou. Antiiluzia sa teda stala pre O. Spisaka zretelnym nastrojom presvetlovania
celého kabaretu. Tym, Ze ho naschvél prerusoval — nechal vyrazne odhalit aj
jeho zakulisie s vecne frustrovanym personalom.

Délezitu funkciu v tomto kabarete mala tieZ fyzicka pritomnost reZiséra
na predstaveni (podobne ako v Cirkuse Charms sa rezisér O. Spisak unikatne
objavil v podobe udrzbara cirkusu, ktory celkom nehrane civilne odprataval
z0 scény rozne kasirované atrapy, stolicky Ci iné dalSie rekvizity po jednotlivych
drezurach). V pripade inscenacie Kabaret (2021) sa tato autorska licencia re-
Ziséra opéatovne posunula. Z vyslovene epizddnej pozicie svojej postavy nenu-
tene vybiehal pomedzi jednotlivé scény — odprataval rekvizity, zapaloval pyro-
techniku a svojim spésobom dodlezZito dohliadal na celd kabaretnd produkciu
ako jeho tieriovy riaditel. Dalo by sa povedat, Ze ho nepriamo sledoval prisnym
pohladom a dohliadal na jej chod. Tato jeho vyprofilovana autorska licencia
(objavovat sa autorsky vo svojich inscendaciach ako epizédne bdejlca postava —
nendpadne dbélezitd a zapamatatelna) zretelne pripominala napriklad v kine-
matografii Alfred Hitchcocka, ktory bol povestny svojim zjavovanim sa v kazdom
zo svojich filmov.

V pripade O. Spisaka ide zvdcsa o neherecké (civilné) zjavovanie (sa), i skor
supervizne bdenie nad vlastnou inscenaciou. ReZisér v pozicii takejto postavy
marginalneho charakteru sa antiiluzivne vyjavuje publiku, priznava svoju ne-
herecku (temer Statisticku poziciu svojej existencie ucinkujuceho reZiséra). Do-
konca by sa z jeho latentnej pritomnosti dalo vystopovat, Ze je vyjavujlicou sa
postavou. Osobny zastoj reZiséra v jednotlivych inscenaciach tohto nezavislého
divadelného zdruZenia (Stalker, Cirkus Charms, Majster a Margaréta, Kabaret
a i) by sa mohla vnimat skér ako rarita, alebo aj ako rozpoznatelny znak v au-
torskej licencii Teatra Tatro. Zapada do jeho koloritu. O. Spisak je v jednotlivych
postavach temer nepatrny. Jeho vyjavovanie sa deje vyslovene zo skrytosti po-
zadia v celkovej svojej nendpadnosti, antiiluzivnosti, civilnosti. Vynara sa zne-
nazdajky z pritomného pozadia Casto v neverbdlnej akcii. Niekedy je pasivny
pozorovatel v najcastejSie nemej ulohe (Cirkus Charms, Kabaret, Prorok llja),
prip. mu prislicha aj napriklad Uloha komentatora ako v inscenacii Majster
a Margaréta. O. Spisak v nej je po cely Cas ako bdely pozorovatel v konstant-
nej postave Stalina (divaci sa s nim mézu fotit pocas prestavky ako s mizejnou
atrakciou). Obcas vystupi so scudzujucim komentarom k dielu Michaila Bulga-
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kova a civilne do mikrofénu prezradi nieco z vyskumu jeho biografie/diela, prip.
informuje divakov o nezaradeni niektorej pasaze/¢asti romanu. Osobny zastoj
O. Spisaka vo vacsine svojich inscenacii v Teatro Tatro ma niekolko rozmerov.
Vnasa do nich vyslovene neherecky prejav. Jeho uloha je sice margindlna, no
neda sa prehliadnut. Vacésinou ma statickl poziciu spominaného pozorovate-
la v nich (napriklad s permanentnou pritomnostou na scéne, prip. v niektorej
z jej Casti periférie). Inokedy zohrava marginalnu funkciu najma pri jednotlivych
prestavbach — drobnych ale podstatnych. Zaroven z tychto pozicii technikov,
Statistov, upratovacov vacsinou budi dojem dolezZitej autoritativnej persony,
ktora spoza vsetko neviditelne diriguje, dohliada, riadi. Paradoxne z tejto mali-
chernej pozicie jednoduchého cloveka sa tymto sp6sobom ukazuje, vyjavuje sa
z nenapadnosti akéhokolvek kulisdka civilne, neherecky zo zakulisia ako nema
figlrka — ¢ast velkej masinérie zabavného kolosu (kabaretu, cirkusu, ko¢ovného
divadla Teatro Tatro). Je zdanlivo neddlezitou postavickou, ktorej by sme sotva
venovali pozornost. Svojim ukazovanim, vyjavovanim sa z nendpadnosti pred-
stavuje nezabudnutelnd fenomenalnu hodnotu legitimnej postavy. Napomaha
tymto padom k postupnému narusaniu celkovej ilizie hrania/predstierania. Je
v drvivej vacsine tym scudzujidcim elementom v divadelnom diele, cez ktory sa
celkova iluzia presvetluje (priam principom epického divadla, aby divaci ucho-
pili divadelné dianie na javisku ako hranie vo svojej komplexnej demonstracne;j
rovine). Aj tento komparzisticky zastoj postav/figurok O. Spisdka vo vymenova-
nych inscendciach Teatra Tatro ma vyslovene charakter ostenzie.

Ako uZ bolo niekolkokrat zmienené, O. Spisak zvdcsa neherecky prezentu-
je ulohy réznych statistov (antipsychologickym spdsobom). Cielene pristupuje
k celkovému demonstrovaniu hrania. Nenldtenym, temer nepostrehnutelnym
spésobom komédtne prechadza svojim vyjavovanim po javisku z jednej strany
do druhej (Majster a Margaréta), premiestiiuje rekvizity, uskutocnuje rozli¢né
prestavby (Cirkus Charms, Kabaret), je povacsine epizédnou postavou (Stalker),
prip. zapaluje rézne pyrotechnické pomdcky (Kabaret) a i. Napriklad v pripade
inscenacie Kabaret (2021) neustale udrzuje prevadzku kabaretného programu
a z pozadia s istou jemu vlastnou lezérnostou reguluje dianie na scéne.

Tymto priznanim dokresluje spominant demonstraciu hrania antiiluzivnym
sposobom. Tym, Ze divak neustale vidi v podani O. Spisaka technické prestavby
s rutinnou stereotypnostou, nadobuda recepény dojem z porusovania dokona-
lej iluzie (ne)hrania celého kabaretu), s ¢im zretelne suvisel inscenacny zamer
tvorcov celej inscendcie — a sice demaskovat skutoény kabaret (inscenovat ho
ako nemennu iliziu kompaktne zladeného jedného programu) a naschval ho
servirovat divakom ako nedokonaly, nedokonéeny, ba az zmareny. O. Spisak
ako ostentativne pritomny technicky riaditel v tomto zmysle umelo udrzoval
jeho chod, ktory tymto na dévazok predstavoval vtipny, smutno-smiesny obraz
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(ne)fungovania celej spoloc¢nosti. Kabaret ako obraz/metafora tohto sveta/spo-
locnosti (cely svet je kabaret). ReZisér ho odkryvanim detabuizoval cely vo svo-
jej nedokonalosti. V. mnohom mu k tomu dopomohla aj spominand osobna
ho s istou rutinou tuto zabavnu nékazu. Ciefom takéhoto inscenacného zameru
bolo celkovo sa opojit kabaretnou komikou pestrého réznorodého charakte-
ru. Odkrytim réznych patadlii nefunkéného kabaretu sa odrazu uvolnilo ovela
viac symptomatickych obrazov/odrazov sveta (Zivota) spolo¢nosti. UZ vstupom
do 3apitd sa divaci dostali do kontaktu s bytostami so skafandrami, dezinfiku-
jucimi vsetkych od hlavy po paty. Miesto nielenZe usilovne dezinfikovali, ale aj
vsetkych prichadzajucich divakov. Touto introdukciou sa kvazi nastolila atmo-
sféra nejakej vieobecnej hrozby, resp. nakazenia sa nie¢im/niekym. Anticipo-
vala sa tak globalna nakaza kabaretnym predstavenim, zdbavou (trblietavou,
naschval rozpustenou, spontannou i Zivelnou). ReZisér spolu s tvorcami tuto
nakazu divadlom len stupnoval tym, Ze ho ustavi¢ne scudzoval.

Vysledkom sa stal jeden scudzeny kabaret, v ktorom vsetko krachovalo (miz-
nuce rekvizity, sabotujuci technici, hlu¢ni divaci prichadzajici zvacésa onesko-
rene na predstavenie, ostentativne pritomny technik v podani rezZiséra laxne
nemotorne obsluhujici uskutocnovanu realizovanu zvdcsa pofidérnu zabavu
atd’). Odkryl sa tak komicky obraz zakulisia pripravovaného predstavenia, jeho
procesu stavania sa tu a teraz a scudzujliceho sa zarover. Carodej (mag) na-
miesto iluzie Ciernej magie predstieral pochybného eskamotéra este k tomu
pochybnych kvalit, ktorého kuzla, ¢ary sa mihom oka premienali na falosnost,
klam, antiildziu. Dosledkom takejto stratégie tento rozpaddvajlci sa kabaret
znamenal obraz rozpadu/destrukcie so svojou vyslednou znakovou hodnotou.
I$lo presnejsie povedané o rozpad zvnutra. Divak mal moznost nahliadnut pod
nie velmi vydareny kabaret, zvladnuty len povrchne a laxne. ReZisér ho schval-
ne takto konfiguroval. Odhalil jeho postupné rozbitie (detabuizovanie procesu
rozbitia jeho Struktury roznymi faktormi zvnutra i zvonka). Tym, Ze desStruoval
podorys kabaretu, poodkryl aj relevantné dovody jeho nepodarenia. ReZisér
teda po cirkuse (Cirkus Charms), koCovnom varieté (Majster a Margaréta),
pojazdnom obchode (Zid Rotschild v Prorokovi lljovi), $portovych disciplinach,
rozpravke, putovom babkarstve siahol tentoraz po literarno-scénickom, hudob-
no-tanecnom Utvare Santanového charakteru. VSetky zlozky pritom dodrzal.
Sucastou kabaretu v Teatro Tatro bola Ziva kapela, organicky reagujlca na scé-
nické dianie. Kabaret (princip kabaretu) bol v tejto suvislosti nanajvys dodrzany
vo svojej zanrovej charakteristike a Specifikacii (typovej i druhovej). V tomto
smere si tvorcovia dali natolko zalezZat, aby tieto principy dodrzali a obsiahli za-
ner do désledkov. Ich zdujmom ho bolo okrem iného revitalizovat najma pre
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tento kontext sucasnej doby. Uviedli to koniec-koncov aj v anotacii k tejto naj-
novsej inscendcii.

Osobitost fenoménu Teatro Tatro spociva najcastejSie v konfrontacii s nie-
¢im vzdialenym, v spritomniovani staronovych divadelnych foriem/tradicii v ich
aktualizacne Cerstvej renovdacii. V podani jeho tvorcov ide o svojrazne pribliZo-
vanie sa vlastnej predstavy o tradicnom kocovnom divadle a divadelnosti, avsak
bez zbytocnej sentimentalnosti, nostalgie, Ci piety. Inscendciam tohto divadel-
ného zdruzenia sa da prisudit relativna univerzalnost. O. Spisak konkrétny za-
ner podrobuje urcitej resuscitacii. Spritomni jeho relevantné atributy a poda ho
originalne, inovativne a hlavne antiiluzivne. Dochadza v jeho pripade k urcitej
transformacii Zanru. Tyka sa to najma predostieranej komickosti. ReZisér v ram-
ci Teatro Tatro nielenZe dodrzuje urcité vzité pravidla v suvislosti s konkrétnym
Zanrom, ale zaroven tento Zaner postupne modifikuje. Inak povedané, pusta
sa CiastoCne do jeho destrukcie, rozkladu v antiiluzivnom zauZivanom postu-
pe.V kone¢nom désledku tak dospieva k jeho preonaceniu. Cez zaner sa pozera
aj na r6zne defekty, jeho stereotypni umelost i s¢asti zakonzervovanost. Spri-
stupnuje ho divakom kazdopdadne aj z tejto stranky. V inscenacii Kabaret v tom-
to zmysle nechdva vyzniet vietky jeho klisé. Tie s napospol dodrzané. Pritom-
ny konferencier (Lukas Latinak), fragmentarny rytmus za sebou nasledujucich
Cisel, skecov, kratkych komickych intermezz sa striedaju so skomponovanymi
Sansénmi, ¢i inymi pesnickovymi, prip. tane¢nymi vystupmi a pod. Podchvilou
je viac nez isté, ze (znovu) opraseny a zrekonstruovany kabaret je odhaleny
v jeho istej nefunkénosti.?® ReZisér O. Spisdk v tomto pripade zjavne naschval
serviruje nepodareny kabaret, ktory sa pocas svojej realizacie ustavicne scu-
dzuje a kazi. V centre pozornosti tak stoji v uré¢itom zmysle destrukcia inscena-
cie — nesuca nazov konkrétneho Zanrového Utvaru a obsahujucej jeho atributy
(Stylové i kompozicné). Zaroven vsak rezZisér tieto Zanrové zakonitosti porusuje.
Inscenaciou odkryva Zaner. Necha divaka v ramci nej Citat (semioticky) Zaner
(zanrovy narativ ako taky). Tym, Ze ho predklada na scénu (v zmysle insceno-
vania), odkryva jeho klisé, stereotypy, urcité zauzivané i zautomatizované kon-
vencie, ktoré sa z odstupu Casu javia prinajmensom ako ostuchané. Tak je to aj
v pripade Spisakovej inscenacie Kabaret. U7 z jej ndzvu v mnohom napoved3, Ze
ide o inscenaciu kabaretnu (Co je znacne komplikované), resp. inscenaciu o ka-
barete. Kabaretna inscenacie pojednavala o kabarete kabaretom. Kabaret sa in-
scenatormi nielenze tematizoval, ale v kompozi¢no-tektonickej stranke zretelne
dodrzZoval. Inscenacia tak traktovala o kabarete v rdmci kabaretnej kompozi¢nej
skladby ako takej, t. j. nielenZe sa pomenovala nazvom tohto scénického utva-

3% Spigak podobne ako v inscenécii O Cervenej Ciapocke (2002) v kontexte tvorby v Tea-
tro Tatro siahol nielen po tradicii potulného babkarstva, ale zamerne aj po jej Cias-
tocne nedokonalej podobe slendridnskeho kumstu ako pochybného eskamotérstva.
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ru, ale nim aj bola. Tvorcovia v snahe o dodrzanie kabaretnych atribdatov celku
ich zaroven odtabuizovali. Zanrové kligé spité s tymto scénickym Gtvarom este
viac zvyraznili. Okrem toho ho zacali tieZ narusat ¢i réznym spdsobom rozruso-
vat. Predkladany kabaret sa postupne prerusoval — odtabuizovane sa prezento-
vala jeho procesudlnost jednotiaceho kazenia, rusenia, destrukcie — napriklad
spominanym scudzovanim zakulisia so sabotujucimi technikmi, priznanymi
zvukarmi, inSpicientkou, rekvizitarkou a pod. ReZisér tymto odhaloval zdanlivu
nefunkénost kabaretu ako celku tym, Ze naschval jeho suvisld kompaktnost po-
rusoval. ISlo v jeho ponati o cieleny, postupny rozpad Struktury zvnuatra. Kabaret
sa javil zamerne ako nedotiahnuty vo svojich detailoch: scény sa jednak preru-
Sovali alebo so odkryvali mnohé chyby a , defekty” vyplyvajlce z nedokonalého
celkového procesu nastudovania a pod. Svojim ndvratom do éry kabaretu sa
pridrzal aktuadlnej doby, k comu do istej miery dopomohol kabaret, ktory svojim
charakterom zretelne inklinoval ku groteske. ReZisér si na tvar sucasnej aktual-
nej doby ani lepsi Zaner vybrat nemohol. V sticasne polarizovanej spolo¢nosti
zmietane]j velkymi mnoZstvami kriz mozno stopovat signifikantny rozklad. Gro-
teska pritomnd v kabarete spristupriuje vnimany, reflektovany rozklad sveta/
spoloc¢nosti.

O. Spisak prezentovanym kabaretom vacSmi zvyraznoval, zdorazroval a vy-
slovene podciarkoval akcentovanu polarizaciu a miestami i radikalnost sticasnej
spoloc¢nosti. Ponukol ju v naservirovanom kabarete, ktory uZ tuto rozkladaju-
cu tendenciu mal v sebe implicitnd. Kabaret sa v nejednom pripade scudzoval
a takymto spésobom rozkladal. Stdla za tym zjavna idea pre znamy rezijny ru-
kopis O. Spisaka: inovativne pribliZit archetyp nejakej historickej poetiky bez
nejakej priliSnej piety. Ani tato inscenacia nebola vynimkou. Vytvoril jeden hy-
rivy kabaret, laxne postaveny na malo zabehnutych Cislach, vystupoch casto
pofidérneho charakteru v snahe zd6raznit znaky pochybnosti, falosnosti, po-
kdtnosti. Na tomto zddrazneni mala vyzniet sidoba povrchnost v drsne expli-
citnej podobe vyznenia. Motiv kazenia, nedarenia sa niecoho korespondovala
viac-menej so suc¢asnym chaosom. O. Spisak okrem jeho tematizovania v insce-
novanych poviedkach/pribehoch viacerych autorov a autoriek ho zdéraznil aj
prostrednictvom predkladanej rozkladnej Struktury. Inscenacia v drvivej vacsi-
ne rozpravala o krizach tohto sveta — environmentalnej, mordlnej, rozkladne;j,
ekonomickej, ¢i duchovnej pomocou kabaretného utvaru, ktory sa antiiluzivne
presvetloval jednotlivymi rozruseniami. Nastrbeny, zdanlivo nepodareny kaba-
ret sa cez konkrétne scudzované lapsusy rozkryval a takto obnazoval. Za povrch-
nym fungovanim kabaretu stal jednoznaéne zamer podchytit celkovd moralnu
spustnutost — ergo — presvetlit jeho iluzivnu lesklost, ¢asto putavu efektnost.
Spochybnit ju priznanym spdsobom, aby Ucinne vyznel tier bezbrehosti zaba-
vy/zébavnosti, ktord exponovane vyti¢a z aktualnej dobovej reality, javiacej sa
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ako groteska. Rezisér sa nanajvys snazil dotknut sa zabavnosti siéasnej kultury,
preplnenej ¢asto roznymi zabavnymi formatmi, poklesnutymi tendenciami i po-
stupnou degradaciou humannosti a citlivosti. Jeho zdmerom bolo koncentro-
vane zareagovat ustaviénym narusanim Struktury kabaretu réznymi defektmi.
Vdaka tomu, Ze tento scénicky uUtvar cielene devalvoval, neeliminoval z neho
presvetlenie posolstva katarznej hodnoty.
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Zaver

V predostretej panorame vybranych fenoménov sucasnej nezavislej divadel-
nej kultdry na Slovensku sa venoval priestor prioritne tym podobam divadla
a divadelnosti, ktorych spolo¢ny znak tvorila najma zvySena miera interaktiv-
nosti, hry, kazdodennosti a participacie publika na divadelnom diani v r6znych
site-specific, prip. exteriérovych podmienkach divadelnej praxe. V istom pano-
ramatickom priemete sa zachytili podnetné inovativne tendencie niektorych
divadelnych postupov.

Jeden z klidcovych pohladov sa tykal najmd dominantne pritomného as-
pektu vynarania sa (presvetlenia) konkrétneho divadelného fenoménu, resp.
celého venca fenoménov v urcitej procesudlnosti celkového vyjavujuceho sa
spektra. Skimala sa predovsetkym tesna koexistencia letmej, efemérnej exis-
tencie divadelnej reality a kazdodennosti skuto¢nosti v autentickej Zivosti. Do-
ménou vnimanych zdmerov sa stalo vyrazné obtekanie pléch divadla a Zivota
v integralnej jednote a komplementarnej sucinnosti. Tato platforma zretelne
tesnej interakcie divadelnej reality a Zivota ponukala intenzifikaciu viacerych fe-
noménov: divadla ako performativnej hry (divadla na pomedzi hry, performan-
cie a kazdodennosti) s vyraznou aktivizaciou a angazovanostou publika na diani
a pod. Spomenuté zachytené javy sa dokumentovali na dvoch pripadoch jed-
nej kaviarenskej performancie Prepdc, len odpiSem (Divadlo NUDE, Bratislava,
2017) alebo projektu tzv. svadobného divadla Fake It Till You Make It (Prvy plan,
Bratislava, 2019).

Aspekt postupného vynarania sa jednotlivych divadelnych fenoménov
zvyCajne presvetlenim (vylupovanim) z pozadia v intenzivne ukazujucej sa,
vyjavujucej sa podobe vyznenia sa taktieZz zaznamenaval, objavne stopoval aj
napriklad v takych dielach, v ktorych sa markantne zlucovala divadelna pro-
cesualnost s instalaciou, intermedialitou Neviditelny host (GAFFA, Bratislava,
2020) ¢i interdruhovou platformou laboratérneho divadla vyskumu eu.genus//
dobry rod (Med a Prach, Bratislava, 2018).

Kontinualna tvorba nezdvislého divadelného zdruZenia Teatro Tatro napo-
kon dobre posluzila ako priklad exteriérovej (kocovnej) divadelnosti, t. j. divad-
la, ktoré zvycajne suvisi s tendenciou rekonstrukcie, revitalizacie. Jeho tvorcovia
vo svojej stabilnej poetike doslova presvetluju, resp. nechavaju presvitat aky-
kolvek pribehovy namet z réznorode;j literarnej proveniencie (polskej, ¢eske;j,
ruskej, slovenskej a i). harmonizujicim timocenim posolstva univerzalnej diva-
delnej komunikacie. ReZisér Ondrej Spisak cez drsny naturalizmus evidentne
presvetluje humannou dobrotivostou. Rovnako sa v jeho divadelnej poetike
mozno stretnut s permanentnym scudzovanim a relativizovanim konkrétneho
Zanru, prip. scénického uUtvaru (cirkusu, jarmoc¢ného divadla, kabaretu, diva-
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delného automatu a i). Prostrednictvom devalvovania konkrétnej Zanrovej, ty-
povej ¢i druhovej Specifikacie jednotlivych inscenacii vyjavuje Casto technicku
umelost pokrivenej zabavy a zabavnosti v nich. To, ¢o v nich neeliminuje, je
presvitanie velkej humannej katarznej hodnoty v zosilnenej etickej dvojpdlo-
vosti vyznenia, ¢im sa Teatro Tatro nepochybne stava vyznamnym fenoménom
nezavislej divadelnej kultury na Slovensku.
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e Vedecké vystupy

AAB
ABB

ACB
BCI

FAI

ADE
ADF
AEC
AED
AFD
AFF
AFG
AFH
BDF

Vedecké monografie vydané v domacich vydavatelstvach (7)
Studie v ¢asopisoch a zbornikoch charakteru vedeckej

monografie vydané v domdcich vydavatelstvach (2)
Vysokoskolské ucebnice vydané v domacich vydavatelstvach (3)
Skripta a ucebné texty (1)
Redakéné a zostavovatelské prace (7)
Vedecké prace v zahrani¢nych nekarentovanych ¢asopisoch (3)
Vedecké prace v domacich nekarentovanych ¢asopisoch (18)
Vedecké prace v zahrani¢nych recenzovanych zbornikoch (3)
Vedecké prace v domdcich recenzovanych zbornikoch (22)
Publikované prispevky na domdcich vedeckych konferenciach (25)
Abstrakty pozvanych referatov z domdcich konferencii (1)
Abstrakty prispevkov zo zahrani¢nych konferencii (1)
Abstrakty prispevkov z domécich konferencii (2)
Odborné prace v nekarentovanych domdcich ¢asopisoch (49)
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ADM Vedecké prace v zahrani¢nych ¢asopisoch registrovanych
v databazach Web of Science alebo SCOPUS

ADN Vedecké prace vdomacich ¢asopisoch registrovanych
v databazach Web of Science alebo SCOPUS

CBB

AEE Vedecké prace v zahrani¢nych nerecenzovanych vedeckych
zbornikoch

AEF Vedecké prace vdomacich nerecenzovanych vedeckych
zbornikoch

AG| Spravy o vyriesenych vedeckovyskumnych tlohach

BEE Odborné prace v nerecenzovanych zahrani¢nych zbornikoch
(konferencnych aj nekonferencnych)

BEF Odborné prace v nerecenzovanych domacich zbornikoch
(konferencnych aj nekonferencnych)

CED Umelecké préace a preklady v zbornikoch a skup. katalégoch
vydanych v domacich vydavatelstvach

DAl Kvalifikacné prace (dizertacné, habilitacné, atestacné...)

EDI Recenzie v ¢asopisoch a zbornikoch

GHG Prace zverejnené na internete

Gll  Rdzne, ktoré nemozno zaradit do predchadzajucich

Pedagogické p6sobenie

Filozoficka fakulta UKF v Nitre
Katedra kulturoldgie

Dejiny umeleckej kultury — divadlo I.
Dejiny umeleckej kultury — divadlo Il.
Dejiny umeleckej kultury — divadlo IlI.
Dejiny umeleckej kultdry — film
Dejiny slovenskej divadelnej kulttry
Dejiny slovenskej filmovej kultury
Divadelna tvorba a recepcia

Filmova tvorba a recepcia

Divadelna dielfia

Tvorivy seminar (divadelna kritika)
Zaklady umeleckej komunikacie a interpretacie

Katedra Zurnalistiky
Moderné vyvinové trendy v umeni a kultdre — divadlo

Ohlasy na vedecku pracu

citacie v publikaciach evidovanych v databazach IS WOK a Scopus: 2

(33)
(45)
(56)

citacie v publikaciach evidovanych mimo databdz ISI WOK a Scopus: 85
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Najvyznamnejsie prace autora

1.

10.

AAB BALLAY, M.: Farma v jeskyni ; recenzent: Marta Zilkova, Karol Horak. -
Nitra : UKF, 2012. - 316 s. - ISBN 978-80-558-0169-8.

AAB BALLAY, M.: Kontinuita Studentského divadla VYDI; recenzent: Daniel
Majling, Miron Pukan. - Nitra : UKF, 2012. - 198 s. - ISBN 978-80-558-0195-7.

AAB BALLAY, M.: SonddZ nezdvislej divadelnej kultury na Slovensku; recen-
zent: Marta Zilkova, Martin P$enicka. - 1. vyd. - Nitra : UKF, 2020. - 302 s. -
ISBN 978-80-558-1524-4.

ABB BALLAY, M.: (De)tabuizacia smrti v si¢asnom divadle ; recenzent: Mi-
chaela Malickova, Erich Mistrik, 2016. In (De)tabuizdcia smrti v diskurzoch
sucasného umenia; redaktori Julius Fujak, Miroslav Ballay. - 1. vyd. - Nitra :
UKF, 2016. - ISBN 978-80-558-1098-0, S. 49-87.

ABB BALLAY, M.: Dramaturgické linie nezavislych kultirnych centier : stani-
ca Zilina-Zarie¢ie a Zéhrada - Centrum nezavislej kultury ; recenzent: Karol
Horak, Michal Babiak, 2017. In Sucasné slovenské divadlo v dobe spolocen-
skych premien : pohlady na slovenské divadlo 1989-2015.Bratislava : Veda,
2017. - ISBN 978-80-224-1620-7, S. 259-305.

ADN BALLAY, M.: Expressional Bipolarity of Theatre (Selected Case Studies
in Contemporary Theatre), 2018. In Slovenské divadlo. - ISSN 0037-699X,
Roc. 66, €. 3 (2018), s. 231-241.

ADN BALLAY, M.: Interpretative Probe into Contemporary Slovak Indepen-
dent Theatre. Theatre P6ton: Pastoral Symphony, 2019.In. Slovenské di-
vadlo. - ISSN 0037-699X, Ro¢. 67, ¢. 3 (2019), s. 258-271.

ABC BALLAY, M.: Kultirna pamdt v sucasnom divadle (Priprava autorskej
inscendcie zo Zivota v totalite). Nitra : UKF, 2021. 168 s. ISBN 978-80-558-
1698-2.

AED BALLAY, M.: The iconization of the painful flow of history : (interpre-
tative probes into a theatre work) ; recenzent: Petr Chalupsky, Jana Wald-
nerova, 2019. In The iconization of suffering in literary and interdisciplinary
perspectives ; ed. Maria Hrickova, Simona Klimkova. - 1. vyd. - Nitra : UKF,
2019. - ISBN 978-80-558-1467-4, P. 22-33.

AED BALLAY, M.: Babkové hry a hry pre deti Kamila Zi$ku ; recenzent: Nina
Malikova, Ondrej Sliacky, 2020. In Dejiny slovenskej dramatiky bdbkové-
ho divadla. - Bratislava : Divadelny ustav, 2020. - ISBN 978-80-8190-061-7,
S. 723-745.
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